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أهدى هذا الكتاب 


غازعئ) 
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الفسدمحة 


الشعر تعبير عن مكنون النفوس » يعكس رقة الشعور. ورهافة الاحساس » فهو 

والنظريات ف الشعر كثيرة» تلتقي فيها الآراء وتتباين» وتقترب الأفكار 
عميزاً ف هذا الجنس الأدبي » وإن كانت تختلف حول ماهية هذه الموسيقى . 

ولموسيقى الشعر أساليب متعددة» متنوعة, أبرزها الوزن والقافية. ولعل هذا ما 
جعل لعروض الخليل موقع الصدارة في أي حديث يتناول عناصر الشعر العربي. 

وإنه» لمن نوافل القول. أن نؤكد على أهمية دراسة علم العروضء» ومعرفة 
قواعده وأصوله» فلطالما أكد أهل العلم بموسيقى الشعر ذلك. ورأوا أن الحاجة إلى 
معرفة هذا العلم تشمل الشعراء المفلقين» وأصحاب الآذان الموسيقية كيا تشمل 
جميع المهتمين بابداع الشعر» ونقدهى وقراءته والاستماع إليه . 

وغني عن القول» إن الذين اتصفوا برهافة امس وسلامة الذوق» ونياهة 
الفكر من الشعراء؛ وإن كانوا أقدر على الخلق الشعري. وادراك النغم الموسيقي 
يعجزون عن التمييز بين زحاف وزحاف. أو بين علة وأختها.. فإذا كان ذلك 


فعلم العروض» ف خهاية المطافى هو الدليل» وهو الحكم الذي له القول 
الفصل في صحة هذا الوزن أو ذاك, مهما تشاببت الأوزان» أو دقت الحالات. 

وإذا كانت الحاجة ملحة إلى هذا العلم» حتى عند الشعراء الأفذاذ,» وأهل 
الذوق الموسيقيء فإنها أشد إلحاحاً عند غيرهم من الأفراد والجماعات» ممن لا 
يتمتعون بالأذن الموسيقية» والحس المرهف بطبعهم» فيكون هذا العلم بمثابة مرشد 
لهم ومعين على تمييز الصواب من الخطأ. والصحيح من الغلط. أنه دليل إلى فن 
النظم, وميزان لتقويم الوزن. 

ولسنا نزعم أن معرفة هذا العلم أمر سهل» فالصعوبة فيه واضحة للجميع. 
يراها المعلم قبل الطالب» ويلمحها الأستاذ في عيون تلاميذه. أسئلة حيرى. 
واستفسارات محكومة بالخوف والقلق . 

فالمعلم حين يقوم بتدريس هذه المادةق يستشعر أجواء الياس في م الغالبية 
العظمى من الطلاب» فهم يكرهونبهاء ومحاولون اهرب منباء لأنبها ف اعتقادهم . 
مادة صعبة معقدة لا جدوى من دراستهاء ولا أمل ف اكتسابها والفلاح فيها. 

ومرد هذه الصعوبة في نظرناء يعود إلى أمور, منها ما يختص بالمادة نفسها ومنها 
ما يتعلق بالمؤلفات التي عالجت هذا الموضوع. . 


أولاً: صعوية المادة: 

١‏ يشتمل علم العروض على ستة عشر بحراء فيها التام» والمجزوء. 
والمشطور والمنبوك. ولأعاريضه شروط للصحة تختلف عن ضروبه ويدخل 
كلا منهاء أنواعٌ من الزحافات والعلل» مُلْيَرَم وغير ملتزم . 

؟- وفرة المصطلحات والأساء, وفرة تثقل على الذاكرة» وتعقد عملية 
الحفظ. ما يتطلب كثيرآ من التمرس والمرانء والصيرء للالمام بهاء 
والاحاطة بموضوعاتهاء والقدرة على استيعابها وتطبيقهاء وحفظها. 

لاحظ أهل العروضء أن الأسماء والمصطلحات» التي تتوثق عادة صلتّها 


الاصطلاحية بأصلها اللغوي, تبدو في هذا العلم غامضة:, واهية 
العلاقة؛ فبين الاسم والمسمى بون واسع. وبين الاصطلاح وأصله فرق 
شاسع حتى ليصعب على الدارس معرفة مدلولاتها من خلال الكشف عن 
العلاقة بين الاسم الأصلي والمسمى الاصطلاحي. وهذا ما يزيد في إعاقة 
عمل الذاكرة. ويجعل عملية الحفظ والتذكر غاية في الصعوبة. 

- التشابه الكبير بين بعض البحور. بسبب ما يلحقها من زحافات وعلل» 
أو بسبب تجزئتهاء ما يتطلب مزيدا من الحرص والانتباه. 


ثانياً : المؤلفات: 

لا ندكر أن الخليل بن أحمد الفراهيدي. وضع لنا هذا العلم مستوفياً الكثير من 
شروط الاكتمال» وان الذين جاءوا بعدهم, لم يدخلوا الكثير من التجديد عليه. غير 
أن جل المؤلفات التى وضعت لشرح هذا العلم وتوضيحه غلب عليها التعقيدء 
وغرقت في الاصطلاحات والمفاهيم ‏ وجاءت الشواهد والأمثلة قديمة جامدة» مما زاد 
في صعوبة تعلم هذه المادة . 


الكتاب الحديد: 

لقد وضعت ذلك نصب عيني» وأنا أخوض تجربة التعليم الجامعي في حقل 
هذا العلم. خلال ما يزيد على سبع سنوات» وأدركت أن ما يكتنف هذا العلم من 
صعوبة, يمكن تذليلهاء باعتاد المرونة والوضوحء في تعليم هذه المادة. وذلك بتيسير 
قواعد هذا العلمء وتبسيط طرائقه. وتقريب وسائله. وتدعيم شواهده. 

إذآء فقد صح العزم, ونشطت الهمة إلى تحقيق ذلك. في مؤلف يكون مرجعاً 
واضحاء سهلاً؛ يمكن للطالب العودة إليهء وفهمه واستيعابه, واتخاذه رفيقاً دائماً 
لهء يشحذ عزيمته» ويبعد عنه سيف الفشل المسلط عليه ويعينه في التخلص مما 
يعترضه من عقبات أو صعوبات. كتاب يمسح أمامه باب النجاح والفلاح» ويشعره 
بلذة هذا العلم. والمتعة العظيمة التي يئالها دارسه . 


منهج العمل : 


مهدت لهذا الكتاب» بموضوعات تضع الطالب في أجواء هذا العلم» وتعرّفه 
بصاحبه؛ الخليل بن أحمد الفراهيدي» وتوضح طبيعة العلاقة بين الشعر والعروض 
من جهة والعروض والقافية من جهة أخرى. 

ثم عرضت لبحور الشعرء وشرحت عملية التقطيع الشعري. وفصلت العناصر 
التي تقوم عليهاء كالكتابة العروضية» ورموزهاء وتكوين المقاطع العروضية 
والتفعيلات والبحور. 

خصصت فصلا للمصطلحات العروضية التى سيتعامل الطالب معهاء 
فوضحت مفاهيمهاء وشرحتها شرحاً وافياً أغنيته بالأمثلة والشواهد الشعرية وجعلته 
مدخلا نظريا ‏ تطبيقي للولوج إلى أوزان البحور. فخالفت بذلك كثيراً من الباحثين 
الذين يؤخرون هذا الفصل» أو يعرضونه كمجرد تعريفات جافة . 

ثم تناولت البحور الستة عشرء كل في فصل مستقل» فمهدت لكل واحدٍ منها 
ببيان سبب التسمية» وذكر ما قيل ع. موسيقاه. ومدى مناسبتها للأغراض 
الشعرية. ثم وضحت وزنه ضمن الدائرة العروضية ووزنه الأسامي المستعمل . 
وبيّنت ما يصيب العروض والضرب من زحافات وعلل؛ وما ييتج عن ذلك من 
أنواع الأوزان» تختلف باختلاف العروض والضرب. ثم أشرت إلى تفعيلات 
ا لحشو وما يصيبها من تغيير مدعمآ كل قاعدة بالأمثلة المتنوعة. ثم أوردت في نهاية 
كل فصل خلاصة تشتمل على صورة لأنواع الأوزان التي تجيء ضمن البحر 
الواحد. تساعد الطالب على حفظ القواعد, وتذّكرهاء وختمت الفصل بايراد 
نصوص شعرية» قديمة وحديئة للتدريب والتمرين» مما يوفر على الاستاد والطالب 
على حد سواء؛ عناء البحث عن النصوص المناسبة . 

وقد خصصت فصلل للدوائر العروضية» مع الرسوم المناسسة لتوصيحها والتيسير 
للطلات معرفة بحور الشعر من خلالحاء والتمييز بيهاء وفهم نظامها فهماً عميقاً. 


وفصل أخيرآ عن الضرورات الشعرية. 


وختمت هذه الدراسة بنظرة تقويية قِ هذا العمل» وما يفتحه من آفاق قِ 
هذاالحقل. 

وقد اتبعثت هذه الدراسة. بملحق وفهرسين : 

ملحق بخلاصة لجميع البحور تشتمل على جميع صور الأوزان التي ترد في كل 
0 


وبعلك. 
فإنني لا أزعم ان هذا الكتاب غاية في الكمال. ولا أنه ابداع في هذا العلم لم 
أسبق إليهء إنه جهد متواضع. مؤسس على دراسة عطاء السابقين» وعلى خيرة 
تعليمية تطبيقية جاوزت السبع سنين» يخرج في مؤلف متكامل» يقدم هذه المادة إلى 
الراغبين في معرفتهاء مفهومة» واضحة ميسرة» تغنيهم عن الكثير من المصادر 
والمراجع. إذ تحاول أن تجمع فوائدهاء بين دفتيه تخالصةء جهد الطاقة, مما يعتري 
المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب. 
والله ولي التوفيق 
بيروت في 1584/7/5 
غازي يموت 
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علم العروض هو علم أوزان الشعرء أو «ميزان الشعر» يشتمل على القواعد 
والأصول التي وضعها الخليل بن أحمد الفراهيدي ١75  ٠٠١(‏ ه) أحد أئمة اللغة 
والأدب قِ القرن الثاني المجري . صاحب كتاب العين وهو أول معجم باللغة 

ويروى في هذا الشأن. أن الخليل بن أحمد. حبس نفسه ف بيته أياماً وليالي 
متأثراً بأجواء مكة التي شاع فيها الغناء والطرب. ولم يخرج منه إلا وقد وضع نظاماً 
للعروض استقرأه ما وقع عليه من الشعر العربي. 


تعددت الآراء حول أسباب تسمية الخليل» علم أوزان الشعر. علم العروض. 
فذهب بعضهم إلى أن «هذه الكلمة تطلق في اللغة على أكثر من معنى. ومن معانيها 
«مكة؛ لاعتراضها وسط البلادء فأطلق على علمه اسم العروض تيمناً ببيئة مكة التي 
فيها ألهم قواعد الوزن الشعري»". 


وذهب آخرون إلى أنه سمي باسم الجمل» الذي يصعب قياده وترويضه. 


)1( أنيس» ابراهيم: موسيقى الشعسر ص 58 » راجع أيصآء عتيق 6 عند العريرء علم العروضص 
ص 4 
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ويعرف بالعروض» فسمي باسمه من باب التشبيه» وقيل بل هي الخشبة العارضة 
في الخيمة» فسمي باسمها من باب التشبيه أيضاً؛ وقد اقتبست أكثر الاصطلاحات 
العروضية من أجزاء الخيمة. ومستلزماتها من نحو: «الوتد» و «السبب» و «الضرب» 
و«العروض» و «المصراع» و«الركن» وكذلك أساء بعض الزحافات من نحو 
«اشن» و «الطي» ما يتفق للقماش الذي تصنع منه الخيمة. .”". 

وذهب البعض" إلى أن العروض اسم لعان التي كان يقيم فيها الخليل بن 
أحمد. مؤيدآ رأيه بنص قديم اقتبسه اس أبي الحديد من «كتاب صفين» لنصر بن 
مزاحم المنقري» جاء فيه: «... أما بعد يا معاوية, فإنه قد اجتمع لابن عمك 
أهل الحرمين؛ وأهل المصرين» وأهل الحجاز, وأهل اليمن» وأهل مصرء وأهل 
العروض عمان» وأهل البحرين والييامة فلم يبق إلا هذه الحصون التي أنت فيها»© . 


الشعر والعروض: 

اعتبر النقاد «علم العروض» المقياس الفني الذي تعرض عليه الأبيات الشعرية 
للتأكد من صحة وزنها. ورأوا أن الشاعر الموهوب يستطيع قول الشعر دون علم 
بالعروض.ء ودون حاجة إلى درس قواعده ومصطلحاته؛ لما لهذا الشاعر من حس 
مرهف.». وذوق رفيع, ومقدرة على الاسداع طيبة) , ولكنهم ‏ رغم دلك» لم يجدوا 


1 حلوصي. صفاءء فتن التقطيع الشعري» ص 77-575. 

(1) المرحع بعسه. صن 5١‏ (الحاشية) 

() اس أي الحديد في شرحه لمبج البلاعة 7١5/1١‏ 

ع يقول قدامة س حعمر «علما الوزن والقواي. وإنب حصا الشعر وحده» فليست الصرورة داعية 
إليهما لسهولة وحودهما قي طباع أكثر الناس من غير علمء ومما يدل على دلك أن حميع الشعر اليد 
المستشهد بهء انما هو لمن كان قبل واصعي الكتتا بي العروض والقوافي. ولو كابت الصرورة إلى 
دلك داعية لكان جيم هدا الشعر فاسداً أو أكثرف ثم ما ترى أيضاً من استقناء الاين عن هدا 
العلم فيما بعد واضعيه إلى هدا الوقت. فإن من يعلمه ومن لا يعلمه ليس يقول في شعر إدا أراد 
قوله إلا على ذوقه دون الرحوع إليه» فلا يتوكد عمد الدي يعلمه صحة دوق ما تراحف ممه بأنه 
يعرضه عليه. فكان هدا العلم نما يقال فيه: إن الجهل به عير ضائر وما كانت هذه حاله؛ فليست 
تدعو إليه ضرورة» (بقد الشعر ص 16 و5١)‏ 


١5 


غنى عن الانتفاع مبذا العلم, حتى للشاعر المقتدرء فقد مخذله حسه أحياناء 
ويوقعه في أخطاء وعيوبف تغفل عنها أذنه فيكون علم العروض هو المعين الأول» 
على تصحيح الخطأء وتلافي المعايب”". 


العر وض والقافية : 

التزمت القصيدة العربية القديمة وحدتي الوزن والقافية فأبيات القصيدة, مهما 
بلغ عددها يجب أن تكون على وزن واحدء أي أن تلتزم بحرا واحداً. فإذا كان 
البحر من ثلاث تفعيلات في كل شطرء أو أكثر مس ذلك. أو أقل. كان على الشاعر 
أن يلتزم عدد التفعيلات نفسه في سائر أبيات القصيدة . 

وكذلك القافية تكون موحدة ْ سائر الأبيات» فإذا كان آخر البيت الأول على 
حروف وحركات معيئةق التزيمت قِ القصيدة كلها: 

ومثال ذلك قول الشاعر أحمد شوقي : 
ارفعي الستر وححَيّ بالجبين وأرينا هلق الصبح المبين 
وقفي الحهودج فينا ساعة نقتبس من نورام المحسنين 
واتركي فضل زماميهلنا تنتناوب نحن والروح الأمين 
قد سقينابمحياكالحيا ولقيناحوليمناك اليمين 
مقدم قد قرن الخير به ربا خير قُِ وجوه القادمين 

فأبيات القصيدة موحدة الوزن. على بحر واحد هو «الرمل» وتفعيلاته السليمة : 

وكذلك قافيتهاء موحدة» تلتزم أبياتها الحروف والحركات ذاتها (كسرة ثم ياء 


.١8١ سن جعمر قدامة, يقد الشعر ص‎ )١( 


١١ه‎ 


البحور الشعرية: 

وضع الخليل بن أحمد الفراهيدي» خمسة عشر وزن «سُمّيَ كل منها بحرا» 
تشبيهآ لها بالبحر الحقيقي الذي «لا يتناهى بما يغترف منهء في كونه يوزن به ما لا 
يتناهى من الشعر»2". ثم جاء تلميذه الأخفش» فاستدرك على أستاذه الخليل بحرا 
سمي والمحدث» أو «المتدارك» فأصبح مجموع البحور ستة عشر. 

ويتألف كل بحر من عدد من التفعيلات. والتفعيلة فيه وحلة صوتية» له 
تدخل ف مجسامها بداية الكليات ومهايتهاء فمرة تنتهي التفعيلة ف آخر الكلمة. ومرة 
في وسطهاء. وقد تبدأ من نباية الكلمة وتنتهي ببدء الكلمة الي تليها . 

كقول المتنبي : 

فإذا قطعنا هذا البيت تقطيعاً عروضياً ووزنا الكليات بما يقابلها من تفعيللات 
لوجدنا ما يأتي : 
[أعزلاف ‏ /اوإالف اله [و(/(لف //و/(ا/ف. //م/ة 
مفاء عَلتَن» مفاء علتن» فعولنٌ مفاعَلتن» مفاء عَلتَنْ. و فعولن 

فالتفعيلة الثانية تبدأ من بداية الضمير المتصل «هم» وتنتهي وسط كلمة أخرى 
هي «الفلوات» والتفعيلة الثالثة تبدأ من أواخر الكلمة السابقة. أما التفعيلة الرابعة 
فتنتهي وسط كلمة تعض والخلخامسة تبدأ من «بعض ) وتنتهي وسط كلمة 
«الحواب»). 

وهكذا نلاحظء إن بدايات التفعيلات ونهاياتهاء قد تتفق أحياناً مع بدايات 
الكليات ونباياتهاء ولكنها تختلف معها ف الأعم الأغلب. 


[ملم أبيس. أنراهيم . موسيقى الشعر ص ١ه‏ 
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التقطيع الشعري: 

هو وزن كلمات البيت بما يقابلها من تفعيلات مبنية على نظام للحركات 
والتسكين؛ للتوصل إلى معرفة البحر الذي جاء البيت عليه. وللوصول إلى ذلك 
يقتضي معرفة الأمور الآتية : 

١‏ الكتابة العروضية. 

؟ - المقاطع العروضية. 

*“- التفعيلات. 

- أوزان البحور. 


١‏ - الكتابة العر وضية: 

يقصد بالكتابة العروضية. كتابة حروف البيت حسب ما ينطق من الكلامء لا 
احسبا القواعد الاملاثية المعروفة. وهذا يقتضى اعتهاد القاعدثين الآتيتين : 

تاك :ما لآ ينطق لا يكت 

ويترتب على ذلك عملياًء زيادة بعض أحرف لم تكن مكتوبة إملائياً» وحذف 
بعض حروف كانت مكتوبة إملائيا . 

أ ما ينطق يكتب: 

يترتب على هذه القاعدة عملياً زيادة بعض الحروف. والحروف الى تزاد هي : 

-١‏ تزاد ألف في بعض أساء الإشارة: هذاء هذى هؤلاء فتكتب: هاذاء 

هاذى. هاؤلاء. 


ومثلها: لكن فتكتب: لاكن. 
والرحمن فتكتب: الرحمان . 


١‏ - تزاد واو في بعضص الأساء كا في: داودى طاوس فتكتب: داوود» طاووس. 


7و1 


”ل 


لا 


ل 


ل طُُ 
منه 9 منبو 
عنة »م عنبو 
وتزاد ياء بعد هاء الضمير المشيعة إن كانت اطاء مكسورة : 
به 0 بكي 
إليه »> إليهي 
فيه 5 فيهي 
الحرف المشدد أو المضعف يكتب ويُعّد حرفين أولمما ساكن والثانٍ 
متحرك كما في: شد وعَلم فتكتب: شددٌ وعللم. 
التنوين يكتب نوناً في حاللات الرفع والنخنصب والجر مثل : 


فلم 6 شمن 


0 


0 الضمة بواو والفتحة بألف والكسرة بياء قِ أوااحر الصدور وأواخر 
القوافي . 


ما لا ينطق لا يكتب: 


ويترتب على هذه القاعدة عملياً حدف بعض الحروف». متها : 


١ 


تحذف آلف الوصل ي الأسماء كما في٠‏ ابن؛ اسمء انتصارء فمثلا 
من ابن بأسمء بانتصار. تكتب * مِيْسٍ ع يسم بنتيصار. 
تحدف ألف الوصل في الأفعال إن سُبقت بممتحرك» ومن أمثلة دلك* 


واسمع. فاجتهد. واستعان» تكتب: وَسْمْعْء مجتهدٌ, وستعان 


آءت تحذف ألف الوصل» من أل المعرفة إذا كان ما قبلها متحركاً, وكان 
حرف ما بعدها قمرياً مثل: وصل الولد. طلم القمر» فتكتب وَصَلَلُولد 
طَلْعَلْقَمُرٌ. أما إذا كانت «ال: داخلة على حرف شمسى فتحذف. مثل: 


عن العين . يك الزن 


5 تحذف واو عمرو رفعاً وجراً. 


ه تحذف الياء والألف من أواخر الحروف الي هي مثل: فقي إلى» عللى. 


عندما يليها ساكن مثل : 
إلى الشمس 5 
على القوم 


1 


5 تحذف ياء المنتقوص وألف المقصور غير المنونين عندما يليهما ساكن مثل : 


المحامى القدير -» 
القاضى النزيه بس»ه 
الوادي الكبير > 
العصا الغليظة -» 


2 عم 


المحاملقدير 
القاضننزيه 
الوادلكبير 

العص اخ لظلة 


بعد الكتابة العروضية» تُشَكَلُ الحروفٌ. ويوضع تحت كل حرف متحرك شارة 
مشابهة للرقم .١‏ وتحت كل حرف ساكن شارة مشايهة للرقم 5. 


وعد أن تُحْوٌلَ الألفاظ إلى اشارات حركة وسكون, تقابل بما يساوبها من 


تفعيلات ومن أمثلة الكتابة العروضية قول أبي تمام : 


وظيعرل مقام المرءِ ف الحي 0 لديباجتيه. فاغارب تتجدد 


فإني رأيت الشمس زيدت محبة 


يكتب الميتان عروضياً كالآتي: 


إلى الناس أن ليست عليهم بسرمد 


إعدل [انزعلف إإءلت ////ء 
فإنني» رأيتششم» س زيدت» محببتن 
(اعلف (إعزعلف إأءلف //١//ه‏ 


37 - المقاطع العروضية : 


لديا جَتَيْهِي قفء تَرِبْتٌ تَجَذْدَدِي 
|(اأءإف [إنااف اول /أو/ا 
ِلنْناء س أَنْ لَيْسَتء عَلَيْهُمُء بسَرْمَدِي 
إاقلف [إءإوةإف إأولف [/ء/ ا 


المقاطع العروضية تمل مقاطع التفعيللات وهي لا تنقص عن حرفين» بين 
متحرك وساكن وتزيد حتى تبلغ خمسة حروف. وهي : 
-١‏ سبب خفيف: وهو ما يتألف من حركة وسكون (/ه) مثل: كمّء مِنْء 


- 
8 


؟ - سبب ثقيل: وهوما يتألف من حركتين (//) مثل: لَك بك. 
*'- ولد مجموع: وهو ما يتألف من حركتين فسكون (//0) مشل: إلى» عَنْ 


مى . 


- وتد مفروق: وهوما يتألف من حركتين يتوسطههما سكون (/20) مثل : 


6ه فاصلة صغرى: وتتألف من ثلاث حركات فسكون (///0) مشل: 


عع ىه 2 
كتبت» لعبت . 


5 - قاصلة كبرى: وتتألف من أربع حركات فسكون (////0) مثل: سَبْقنا 


(الرَجل) . 


م التفعيلات: 


التفعيللات بحسب اشتاها على المقاطع عش . موزعة على النحو الآتي: 


-١‏ فعولن (//ه /ه) 

"١‏ فاعلن (/ه //ه) 

“- مفاعيلن (//ه /ه /ه) 
: - مفاعلتن (//ه ///0) 
ه- متفاعلن (/ / اه //ه) 
*- مفعولاتٌ (/ه /ه /ه/) : 
'- مستفعلن (/ه /ه //ه) : 
+- مستفع لن (/ه /٠/‏ /ه): 


323 فاعلاتن (/ه //ه / 


ات فاع لاتن (/5/ /ه / : 


: وتتكون من وتد مجموع | /ه + سبب خفيف /ه. 
: وتتكون من سبب خفيف /ه + وتد مجموع / /ه. 
: وتتكون س وتد مجموع + سببين خفيفين. 
: وتتكون من وتد مجموع + فاصلة صغرى. 
: وتتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع . 


وتتكون من سببين خفيفين + وتد مفروق. 
وتتكون من سبيين خفيفين + وتد مجموع . 
وتتكون من سبب خفيف + وتد مفروق + سيب 


: وتتكون من سبب خفيف + وتد مجموع + سبب 


وتتكون من وتد مفروق + سببين خفيفين. 


ومن خلال هذه التفعيلات. اخترع الخليل بن أحهد أوزان بحوره الخمسة عشر 
وأضاف إليها الأخفش المحر السادس عشر. 

وهذه التفعيلات لا تلتزم حالة واحدة في الشعرء وانما يعتريها التغيبر بالحذف أو 
الزيادة أو تسكين المتحرك؛ كما سنرى فيما بعد. 


- أوزان البحور: 


١‏ الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مماعيلن فعولن مفاعيلن 
؟ ‏ المتقارب: قعولن قعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 


2 


 *‏ الرمل: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاشس فاعلاشى فاعلاتن فاعسلاتن 


"25 


المديد: فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


5 البسيط: مستقعلن ماعن مستفعلن فاعلن 
7 الرجز٠-‏ مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
8 - السريع . مستفعان مستمعلن مفعولات 
4 المتسرح: مستفعان مقعولاتٌ مستفعلن 
٠‏ المحتث: مستفع لن فاعلاتن م>كواعان 
١‏ الوافر: مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


١‏ الكامل: متماعشى متفاعلن متفاعان 


1 الهزج: مفاعيلن مفاعيلن مفجهؤعيلن 
١‏ المضارع : مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن 


6 - المقتضب: مفعولات مستععلن مهولا علن 


المتدارك: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


(#) اللحر المحتث يكود محروءاً دائ) 
(##) الجر المرح يكون محروءا دائما 


[الببيشيائيةا البحر المقتصبف يكون محروءاً دائما. 
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فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
فاعلاش مستفع لن قفاعلاتن 
تفعل:»٠‏ فاعلن ه تشعل:٠‏ فاعلن 
ا ا 
قنك الكت سهان 
مستفع لنى فاعلاتن مبمتقعلن 
اماف علدا ميلو رت 


مفاعيلن مماعيلن مفهؤغيلن*" 
مفاعيلن فاع لاتن مماعيلن 


مفصولاتٌ مستفعلن سكلل -:. 


فاعلنى قفاعلش. فاعلن فاعلن 


مثال على التقطيع الشعري: 

قال البحئري يصف قصراً: 
مات ستواتة الفعيفناة وعسانهت 
ملأت جروا تيلفضنا 2 :وعالقت 
لل ال لين 


شرفائه قِطَمٌ السّحاب الممطر 
إللعللت ‏ الف اواولا 


فهذا البيت على البحر الكامل» وقد أصاب ضربه. أي تمعيلته الأخيرة. 
الاضمارء وهو تسكين الثاني المتحرك؛ فأصبحت: مُتْمَاعِلنْ (/:/ه//ه بدلا س 


مُتَفَاعِلُنٌ (/ / /ه/ /0). 


وفنا 


ممنطيوارء عروؤة* 
0 مشكر و سيل 


-١‏ البيت: هوالوحدة الشعرية الي تتالف القصيدة من تكرارها. ويتألف 
البيت من شطرين أوهها يسمى «الصدر» وثانيههما «العجز» . 


مثاله قول الشاعر: 
كأن أخلاقك في لطفها ورقة فيها نتسيم الصباح 
كك اك اا ا 11 11 ١‏ 

الصدر العجز 


. العروض: التفعيلة الأخيرة من الصدر وجمعها أعاريض‎ - ١ 

. الضرب: التفعيلة الأخيرة من العجز وجمعها ضروب‎  " 

؛ ‏ الحشو: تفعيلات البيت عدا العروض والضرب. 

مثال ما تقدم قول الشاعر: 
العشق كالموت يأني لافردله مافيه للعاشق المسكين تدبير 
04000 /. إاء إااةه إولواله إو//ه أو/ء/ أ / 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعان فايِل 
ال حشو العروض الحشو الضرب 
ه - البيت التام: هو الذي لم يصبه جَرْءُ ولا شَطرٌ ولا تلكُ. بل جاء تام كما 

ورد في الدوائر العروضيةء مع جواز تغيير تفعيلاته بعلة من العلل كقول الحطيئة : 


"5 


أوائك قوم إن بَنوًا أحسنوا الببنا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدُوا 
|/ه/ (لوزءلة إأولة [أء(اةه ‏ إأولء /[و/و/ه [/أو/ه /أ هوه 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن 
فهذا البيت تام» لأنه يتألف من التفعيلات الثاني الأساسية التي يتكون منها 
البحر الطويل» رغم اصابتها بالقبض؛ أي حذف الخامس الساكن (فعولن -> 
فعول ومفاعيلن -> مفاعلن). 
5 - الجزء: هو إسقاط «العروض» و «الضرب» من البيت» أي حذف تفعيلة 
مثال ذلك قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 
يبي الفسقول بدله ‏ والطرّق مس إذا ‏ تظْر 
/ه/ه/ /ه ///ءااهء /ن/ه//ه مك201 
مُتْفَاعِانْ مُتَفَهِئْنْ مُتْفَهِانْ مُتَفَهِلْنْ 
الشطر: هو إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيتاً 
كاملاًء ويعرف البيت في هذه ال حال «بالمشطور» . 
ومثال المشطور قول حافظ ابراهيم : 
تحية كالورد في الأكمام //ه//. /ه/ه/ /. 200 
ا ف 
أزهى من الصحة ف الأأجسام /ه// ٠/‏ /ه/ / /ء [ه/ه /ه 
تنوك لمعل امسففعنا 
يسوقهاشوق إليكم نامي //ه//ه /ه/ه/ أه /ه/ه/ه 
عا ممما نا 
تقصر عنه همة الأقلام ‏ /ه///ه | /ه/ أ /ه/و. 
ا 5556 
فهذه الأبييات من مشطور الرجزء الذي اقتصر على ثلاث تفعيالات هي 


هه" 


مستفعلن» مستفعلن مستفعلن من ست يشتمل عليها الرجز أصلا . 

الغبك : إسقاط ثلثي البيت والاكتفاء بالثلث الياقي كبيت مستقل ويسمى 
والمنبوك» ومثاله قول الشاعر: 
إههنا ما أعدلك //.//ه /0/ه//ه متفعلن مستفعلن 
مليك كل من ملك //ه//ه //ه//ه متفعلن متفعلن 
لبيك قدلبيت لك /./ه/ /ه/ه//ه مستفعلن مستفعلن 
ما حاب عبد سألك /.// /.///ه مستفعلن مستعلن 
أنت له حيث سلك /// /.ه///ه مستعلن مستعلن 
لولاك يا رب هلك /6/ه//. /ه///ه مستفعلن مستعلن 

الزحاف : هو تغيير ثواني الأسباب الخفيفة أو الثقيلة» بتسكين متحرك أو 
حذف ساكن» وبقع في أول التفعيلة أو وسطها أو آخرها وني الأعاريض والضروب 
أو في غيرهاء ولكنه لا يلتزم في سائر القصيدة. 

٠‏ -العلة: هي التغيير الذي يصيب الأسباب والأوتاد في الأعاريض 
والضروب» وإذا ورد هذا التغيبر في أول بيت من القصيدة ة التزم في جميع أبياتها. 
ويلاحظ أن العلة تصيب أكثر من حرف» بخلاف الزحاف الذي يصيب حرفاً 


واحدا . 


تن كن 


الزحافات والعلل العر وضية 
أنواع الزحاف: 
الزحاف أنواع منها ما يقوم على الحذف» ومنها ما ينبض على التسكين. وأبرز 
الزحافات * 


١‏ انين ٠‏ وهو حذف ثاني التفعيلة الساكن » وهو يحصل في البحور العشرة 
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الآتية: البسيط والرجز والرمل والمنسرح والسريع والمديد والمقتضب والخفيف 


والمجتث والمتدارك . 
التفعيلة سالمة التفعيلة غبونة 
علق . 7ه فَعِلنْ 2 ///ه 


مَفْعْوُلأت /ه/ه/ه/ معولاث ‏ / /ه/ه/ 
مُسِتَفْعِلُنُ /./ه/ إه . متفعلن - //ه//ه 
فاعِلاتنٌ /ه//ه/ه فَعِلاتنٌ ‏ ///ه/ه 

1 الوق ص: هو حذف الثانٍ المتحرك» ويصيب البحر الكامل فقط . 
التفعيلة سالمة التفعيلة موقوصة 
مَنَاعِلَنَ ‏ ///.//هء -ه مفعِلن //.//ه 


1 


والبسيط والمقتضب والسريع والمنسرح. 
التفعيلة سالمة التفغيلة مظوية 


مستفعلن /0/.//ه 2 -> ستعلن /ه///ه 
مفعولاتٌ /0/ه/.ه/ 2 -> مَفْعْلاتَ /٠//ه/‏ 
؛ - القبض: وهو حذف الخامس الساكن وهو يصيب البحور الأربعة الآتية: 
الطويل والحزج والمتقارب والمضارع . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مقبوضة 
فعولن 2 //ه/ه حي “نيول 14 
مفاعيلن //0/ه/ه ‏ ->- ممقاعلن //ء//ه 
ه ‏ العقل ٠‏ هو حذف الخامس المتحرك ويصيب البحر الوافر 
التفعيلة سالمة التفعيلة معقولة 
0/1/7" مجه اتناعن 11/٠‏ 


يفن 


5 - الكف: هو حذف السابع الساكنء وهو يقع في البحور السبعة الآتية 


الرمل والحزج والمضارع والخفيف والمديد والطويل والمجتث. 

التفعيلة سالمة التفعيلة مكفوفة 
فاعلاتن ‏ /ء//ه/ه ‏ له فاعلات أه/ اه 
مستفعلن ‏ /26//0/0 > مستفعلٌ /./.// 
مفاعيلن ‏ //ه/ه/ه ‏ -> مفاعيل ‏ //ه/ه/ 

7 - الاضمار: هو تسكين الثاني المتحرك. وهو خاص بالبحر الكامل . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مضمرة 
مُتَفَاعِلُنْ ‏ ///ه//له > مُمَْاعِلُنْ (ه/ء//ه 

8 - العصب: هو تسكين الخامس المتحرك,. وهو خاص بالبحر الوافر. 
التفعيلة سالمة التفعيلة معصوية 
مُنَاعَلَيْنْ //.//لهء ->» مَُْعَليُنْ //ءل/ءل/ه 


النحاف المزدوج : 

الزحاف المزدوج هو اجتاع زحافين» ومنه أربعة أنواع : 

: الخبل: هو اجتماع الخبن والطي ء مثاله‎ ١ 
20 مُسَفعِلْن /././/ه 2 له متهن‎ 
مَنْعْوُلاتَ /./ء/./ 2 -»ه مَعُلتٌ /(//ه/‎ 


" - الخزل: هو اجتماع الاضمار والطي مثل: 

متَفَاعِلْنُ ‏ ///ه//ه > مُْفَعِلْنْ /٠//]ه‏ 
 “‏ الشكل : هو اجتماع الخبن والكف مثل : 

فاعلاتن ‏ /ء//ه/ه ‏ -> غَهِلآاتٌ ///ء/ه 


"4 


4 - النقص: هو اجتماع العصب والكف مثل : 
مفاعلتن //.///ه -ه مُفأْعَلْتُ //ء/ه/ 
«وهذه الأنواع من الزحاف المزدوج تتفاوت من حيث الاستععمال وهي بوجه عام 
أقل استعمالاً من الزحاف المفرد.» وذلك لأن حذف حرفين من التفعيلة يضعف من 
موسيقى البيت. وعلى سبيل المثال إن قصيدة من بحر البسيط التي يشتمل كل بيت 
منها على أربع تفعيللات بوزن مستفعلن يقل فيها ورود التفعيلات الأربع كلها 
تخبولة» ولكن إذا وجد الخبل فإنه يكون في تفعيلة أو اثنين من البيت6". 


الاحاف الجاري مجرى العلة: 

وهو بعض أنواع الزحاف الداخل على تفعيلة العروض أو الضربء. وقد 
سمي : الزحاف الجاري رق العلة. لأنه يلتزم ف جميع أبيات القصيدة» إذا ما ورد 
ف أول بيت فيهاء وهذه الأنواع هي : القبض والخبن والعصب واللاضار والطي 
والخبل. وقد أشرت إليها سابقاً”'. 


أنواع العلل : 
العلة قسان: علة بالزيادة وعلة بالنقصان. 


أ علل الزيادة : 


١‏ - التسبيغ : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف ويكون في بحر 
واحد هو الرمل. ومثاله : 
فاعلاتن [ه/ إو/ه » فاعلاتان /ة/ /ة/وه 


. ١57 عتيق» عد العزيرء علم العروض والقافية ص‎ )١( 
ولا؟ من هذه الدراسة.‎ 7١ زفة راجم ص‎ 


فى 


؟ التذييل : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره وند جموعء2 ويامع ف البحور 
الآتية : المتدارك والكامل والبسيط ومثالما : 
فاعلن /ه/ /ه سه فاعلان /ه/ أده 
متفاعلن ‏ ///6//0 -> ممتفاعلان ///ع//ءه 
مستفعلن /ه/ه/ /ه سه» مستفعلان /ة/ة/ وه 


الترفيل: هو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد محموع ويدخل في 
لفن 0067و “هه .ملك ءاه 
متفاعلن ‏ ///ه//هء   >-‏ مفاعلاتن ///ه//ه/ه 


فعولن ‏ //ه/ه -» | افعو / /ه 
فاعلاتن ‏ /ه//ه/ه »م فاعلا 7 (فاعلن) 
مفاعيلن //ه/ه/ه  201١©6-‏ مفاعي ‏ //0/ه (فعولن) 
أما مستفع لن. فلا يصيبها الحذف؛ سواء أكانت في الحشو أم في العروض 
والضرب ويقع الحذف في البحور الآتية: المتقارب في (فعولن) والمديد والرمل 
والخفيف في (فاعلاتن) والزج والطويل في (مفاعيلن) . 
٠‏ الحذذ: هو حذف الوتد المجموع من آخخر التفعيلة ويكون في التفعيلة 
الآتية : 


1و 


متفاعلن ///ه//ه ‏ ->ه0 متفًا ١‏ ///ه 


ويختص وقوعه بالبحر والكامل . ولا يصيب فاعل (/://0) ولا مستفعلن 
(/٠/ه/‏ /م). 


الآتية : 
تورات |ه ]و / / ب#» مفعو / و 


وهي تقع في البحر السريع . دون سائر النحور. 


4 - القطع : هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. ويقع في 
التفعيلات الآتية : 
فَاعِلنْ ‏ /ه//ه له فاعِلَ ‏ /ه/ه 
مستفعلن /0/ه//ه ‏ ->06- ستفعِل /ه/و/ه 
متفاعلن ///ه//ه ->2 ممتفاِل ‏ ///ه/ه 
ويصيب البحور الآتية: البسيط والمندارك في (فاعلى) والكامل في (متفاعلن) 
ومجزوء البسيط. والرجزء والمنسرح في (مستفعلن). 
- القصر: هو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. ويكون في 
التفعيلات الآتية خصوصاً"”: 
فعولن 2 //ه/ه 0 -» فعول ‏ //.ه 
مستفع لن /و/ه//. 0 > مستفع ل /./ه/ه 
فاعلاتن ‏ /ه//ه/ه ‏ -> فاعلاثك /ه//هه 
ويصيب البحور الآتية: المتقارب في (فعولن) ومجزوء الخفيف في (مستفع لن) 
والمديد والرمل في (فاعلاتن) . 


5 - الكشف أو الكسف: هو حذف آخر الوتد المفروق» أي حذف السابع 
المتتحرك ويكون ف تفعيلة واحدة: 
)20 وقد عَدَّ اس رشيق الصلم من زحاف المديدء ولكن كثيرين من أهل العروص استشحوا وروده ي 
و«فاعلن» راجع العمدة 1/1 ,7١‏ 


(5) رأى بعضهم أن مماعيلن //0/:/ه يصيها القصرء فتصصح مماعيلٌ //ه/50. ومن المفترص أن 
بحد أمثلة على دلك من الهزح (أتطر خلوصي» صفاع, فن التقطيع الشعري ص )5١8‏ 


ا 


مفعولاتٌ /ه/ه/ه/ ‏ -> مفعولا /ه/ه/ه 
ويصيب البحر السريع" ومنهوك البحر المنسرح. 


- الوقف: هو تسكين السابع المتحرك» أي تسكين آخر الوتد المفروق ويكون 


في تفعيلة واحدة هي مفعولاات: 


ملعرلات إوة/ه /ه/ ->» مفعوللات /ة/و/وة 
ويصيب الوقف البحر السريع. ومنبوك البحر المنسرح . 


ج - العلل المزدوجة : 
١‏ - البتر: هو اجتاع القطع مع الحذف مثل: 
فاعلاتن /ه//ه/ه -> فعِلٌ ‏ /ه/ه 
1 
قلع ا 
حلف 
العلل الخارية مجرى الداحاف: 
قد تطرأ تغييرات على بعض مقاطع التفعيلة في الحشوء لكن هذه التغييرات لا 


تحدث في ثواني الأسباب كا تقدم في الزحاف, وانما تحدث في الأوتاد. وهذا اعتيرها 
العروضيون من أنواع العلة عورا من الزحاف. لكنهم لاحظوا ان هذه 
التغيرات غير لازمة في جميع القصيدةء فجعلوها جارية مجرى الزحاف”". 


(0) 


لحف 


يض 


حيث تأت التفعيلة مطوية مكشوفة مع ومثالها قول الشاعر. 

ومن دعا الناس إلى ذمه ذَمُوهُ بالحق وبالتاطل 
ا" ععاضالء ٠‏ /ه الت // / مه /ه/ /ه 
مُتَفْهِلْن مُسْنَهِأنَ مغلا مُسْتَفمِلن مُسْنَهِلْنْ نفغلا 
فالعروص والضرب (مفعولات) أصامها الطي (خدف الرابع الساكن) وأصحتا مفعلاتٌ كما أصابه| 
الكشف فاصبحتا مَفْعْها //٠/(‏ 

عتيق» عبد العريز. علم العروض والقافية ص ١14‏ . 


وهذه الأنواع هي : 

١‏ - التشعيت: هو حذف أول الوتد المجموع. ويكون ذلك في التفعيلات 
الآتية : 

فاعلاتن /ه/ إه اه بع فالاتن إة/ة/ه 
فاعلن /ه/ /ه جم فالن 50 

ويصيب التشعيث البحر الخفيف في (فاعلاتن) والبحر المتقارب في (فاعلن) . 

5 الحذف: وهوحذف السبب الخفيف من التفعيلة, ويكون ذلك قِ 
العروض من البحر المتقارب. فإذا جاءت العروض الأولى «فعو» أي فعولن محذوفة. 
فيمكن أن لا تلتزم في سائر الأبيات. كأن يأتي البيت المطلع هكذا: 

فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعولن فعولن فعولن 

ويأتي البيت الثاني على النحو الآتي: 

فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 

فلم تلتزم «فعو) في جميع أبيات القصيدة . 

© الحخرم: هو إسقاط أول الوتد المجموع في صدر المصراع الأول؛ ويكون 
ذلك على النحو الآتي: 

1 فعولن / /و/ه جي عولن [ة/ه 

ومثاله قول عمر بن أبي ربيعة (على البحر الطويل) : 
من آل نعم أنتَ غادٍ فمبكرٌ غداةغدمرائمٌ فمهجر؟ 
أقله ‏ [إنايلة [إلولةه [إوالة إأوله /أءاو/ه /ه/ //ه//. 
عون مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 


فلو أضفنا ألفا في أول البيت». لأصمح البيت: 


رذن 


| /هأه 
فعولن 
ولا عاد البيت خخروماً. 


7 مفاعلتن ‏ //ه///ه ‏ -» فاعلتن ‏ /ه///ه 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر الوافر) : 


إن نزل الساء بأرض قوم رعينه وإن كانوا غضابا 
/ه/ / اه | /٠/‏ / /: [اء/ه 2 //ه/ة/ه | أو /واه | واه 


فإذا روينا البيت: «إذا نزل السماء . 3 سلم البيت من هذه العلة . 


ج- مفاعيلن //ه/ه/ه ‏ ->0 فاعيلن ‏ /ه/ه/ه 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر المضارع) : 
سيوف أفدي: لششلدى: ‏ ثقناة.. ‏ عيبل ..قناء 
/ه/ /ه إه/اهله " //و/ه/ ١‏ إه/ إوله 
فاعلن فاعلاتن مفاعيل فاعلاتئن 
فلو أضيفت واو إلى سوف أو لام. فقلنا ووسوف» أو «لسوف» لاستقام البيت 
بدون خرم”). 
وقد رأى أهل العروض, ان الخرم غير مستحب, والأفضل أن يتجنبه الشاعرء 
لأن من شأن الاكثار من الزحافات والعلل. وخحصوصا الخرم. أن يقلل من جمال 
الشعر» ويضعف من تأثير موسيقاه. 


١ا/ا/‎ ١1 الأمثلة مستقاة من كتاب د. عتيق علم العروص والقافية ص‎ )١( 


24 


رن 0 


«. 


مهيل : 

توافق أغلب دارسي العروض على أن هذا البحرء أكثر البحور شيوعاً في الشعر 
العربي؛ إذ جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم على هذ الوزن". وكذلك 
وسيطه وحديثه. ومن مميزاته أنه تام لا يكون بجزوءاً ولا مشطوراً ولا منبوكاً" . 

وسمي هذا البحر طويلاً لطوله» فقد بلغ عدد حروفه الثاني والأربعين في حالة 
التصريع أي في حالة كون العروض والضرب من نفس الوزن والقافية. 

وذكر صاحب العمدة, عن الزجاج ان ابن دريد أنصيره عن بي حاتم عن 
الأخفش. قال: «سألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض. لم سميت الطويل 
طويلاٌ؟ قال: لأنه طال بتهام أجزائه»". 
قاعدة تقول بعدم جواز الجزء في حالة ما إذا كانت التفعيلة المحذوفة أكثر حروفاآ من 
التفعيلة التي قبلهاء فيا يحذف هنا هو «مفاعيلن» المؤلفة من سبعة أحرف في حين أن 


04 أنيس ابراهيم. موسيقى الشعر ص‎ )١( 

زهة حلوصي. صضفاع, هن التقطيع الشعري ص ”7 
9) العمدة .١"5/1١‏ 

(4) حلوصيء المرحع السابق. صن 44 


وم 


التفعيلة التي تسبقها «فعولن» مؤلفة من خمسة أحرف, ولا يُسَوْغْ الجزء إلا إذا كان 
ما يُلقى أقل مما يبقى كعروض وضربء أو مساوياً له. 
. -ورأى سليان البستاني في مقدمة الألياذة أنه «إذا قلنا هذا بحر طويل علمنا أنه 
“لا يسوغ أن ننظم عليه الأهازيج والموشحات والإغاني . . فالطويل بحر خضم 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعاني ويتسع للفخر والحماسة والتشابيه 
والاستعارات وسرد الحوادث وتدوين الأخبار ووصف الأحوال. وهذا ربا في شعر 
المتقدمين على ما سواه من البحورء لأن قصائدهم كانت أقرب إلى الشعر القصصي 
من كلام المولدين. خذ مثالا لك معلقات امرىء القيس وزهير وطرفة ولامية 
الشنفرى » وقصيدة عبد يغوث الحارثي التي مطلعها: 
ألا لا تلوماني كفى اللوم مابيا فا لكهافي اللوم نفع ولا ليا" 
ويذهب ابراهيم أنيس إلى تأكيد أهمية هذا البحرء فيقول: «استطعنا الحكم 
بسهولة على أن بحر الطويل قد نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربي» وانه 
الوزن الذي كان القدماء يؤثرونه على غيره ويتخذونه ميزاناً لأشعارهم. ولا سيم في 
الأغراض الجدية الخليلة الشأن. وهو لكثرة مقاطعه؛, يتناسب وجلال مواقف 
المفاخرة والمهاجاة والمناظرة تلك التي عني بها الجاهليون عناية كبيرة» وظل الشعراء 
يعئون بها في عصور الاسلام الأولى»9©. 


ون البحر الطويل: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
| إقله ([أوإولةه وله [إوإوله ‏ [أوله [/و]و/ه هه | هو 
فالبحر الطويل يشتمل على تفعيلتين مكررتين من تفعيلات البحور الخليلية» هما 
«فعولن» و دمفاعيلن)» وردت كل منها أربع مرات . 


.5١/١ البستاني. سلييان» إلياذة هوميروس ص‎ )١( 
.١94١ إفة أنيس» ابراهيم: موسيفقى الشعرء ص‎ 


لذن 


العروض<: 
عروض هذا البحر مقيوضة دائما» تصبح بعد حذدذف الحرف انامس منها : 
مفاعلن (/ /ه/ /0) بدلا من مفاعيلن (/ /ه/ه/ه). 


الضرب: 
ضرب الطويل» تقع صحيحة (مفاعيش) وقد تجيء مقبوضة (مفاعلن) أو 


النوع الأول: العروض مقبوضة والضرب صحيح : 


مثاله قول الحطيئة : 
أوئفك قوم إن بنوا أحسنوا الببا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدوا 
|اة/ [إلواعلء آله [إ[ء/له ]آأوله [([و]و(ه /[ه/ //و/و]ة 

فالعروض هنا مقبوضة (مفاعلن) والضرب صحيح (مفاعيلن) . 

أما إذا جاء البيت مُصرّعاء أي إذا اتحد العروض والضرب في القافية» ويجيء 
هذا عادة» في مطلع القصيدة» فيكون الحكم على تفعيلة العروض مثل الحكم على 
تفعيلة الضرب» أي لا تكون العروض ملزمة إلا بعد انتهاء التصريع. بدءاً من 
البيت التالي» حيث تعود إلى صورتها الأساسية أي مقبوضة. 


مثال ذلك قول محمود سامى البارودي : 


يض 


3 هنو البسين خى لا مجثلام .ولا رد 


[أهلة إأءزءاة | أوأه / واوا 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


5١‏ - لقد تعب الوابور بالبين بينهم 


ا ا 4 
نول متناغيلة ولج مفساغلن 


| أه(/ إاءل/ولةه واه //وة//ة 
حول تتام تحرل ساعن 


ولا نظرة يقفي بها حقه الوجدٌ 
| أهلة //هأء]ه //ولة /إوأواة 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
تنازو ولا نوا سال ول قيتدوا 
ل ال الك 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
له في تنائي كل ذي خلة قصدٌُ 
ا ال ل 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


فتفعيلة «العروض» في البيت الأول. جاءت صحيحة مراعاة للضرب يسبب 


النوع الثاني: العروض مقبوضة وكذلك الضرب: 
مثاله قول زهير بن أبي سلمى : 
ومن هاب أسباب المنايا ينلنه : 
إلقلة العلنلء إلنله إلعزاة ‏ أله (أولوله /١(‏ أو/ة 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعلن 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريع» قول البارودي: 
-١‏ سواي بتحنان الأغاريد يطربٌ هِغَيْرِيٌ باللذاتٍ يلهو ويعْجَبٌ 
إلء/ التلناء إأل لاله اهل إلءزناه اناه إأو/لة 
فعولُ مفاعيل فعولٌ مفاعلن فعولٌ مفاعيلن فعولن مفساعلن 


وإة جز اينات الس سام 


م4 


-١‏ وما أناممن تأسرالخمر لبه 
ا ا للك 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 


ويهلك سمعيه اليراع المُنْقَبُ 
//ه/ إإواواه [أو/ه //و//ة 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 


ويلاحظ هناء أن العروض والضرب من روي واحد ووزن واحدء وقد اعتبر 
البعض ان هذا لا يعد تصريعاً «لأن العروض ْم يدخل عليه تغيير في الوزن ليلائم 
الضرب» بل حصل توافق ف الروي فحسبء ويعرف هذا بالتقفية)". 


النوع الثالكث: العروض مقبوضة والضرب محذوف. 


مم تت مشت الشساسلن 
فما جازه جود ولا نل دونه 
إأقلةه ‏ [أو/ة/ة//ء/ه ‏ //و//ه 
حور سباضع لحرن امن 


سد سد للدم مقمساعي 


ولكن يسير الجودٌ حيث يسيرٌ 
/لق/لة //و/و/ة //ه/ //و/ة 
فشعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريع قول شوقي : 


-١‏ يمد الدجى في لوعتي ويزيدٌ 
اناه إأواواه //ه/ أو 
فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعي 

؟- إذا طال واستعصى فم هي ليله 
إاهلء إإواواء /١//‏ ءاه 
فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعلن 


ويُبديء بشي في الموى ويعيدٌ 
لذ | /ه/وأه و | /أو/ه 
فعول مفاعيلن فعول مفاعي 
ولكن ليال مالحن عديدٌ 
اداه إإو/واه إ/و/ /أو/ه 
فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعي 


فعروض البيت الأول جاءت «مفاعي » مرأعاة للتصريع في هذا البيت» لكن ما 
أن انتهى التصريع في البيت التالي حتى عاد العروص مقبوضآ أي «مفاعلن» 


)0 خلوصي. صفاء.* فى التقطيع الشعري. ص .6١‏ 


ذا 


والتصريع يكون في البحر الطويل وني غيرهء والأصل فيه أن يحدث في البيت الأول 
من القصيدة. غير أن للشاعر إذا شاء أن يقسم قصيدته فقرات حسب الموضوع» أو 
الفكرة. فيبدأ الموضوع أو الفكرة الجديدة ببيت مصرع كأنما اعتبر الموضوع الجديد أو 
الفكرة الجديدة قصيدة جديدة. وقد اشْترطٌ لقبول هذا التعدّد في التصريع أن تظل 
القصيدة على بحر واحد وقافية واحدة» وإلا اعتبرت قصيدة جديدة9" . 


حشو الطويل: 
يعتبر زحاف القبض أشهر الزحافات التي تدخل حشو هذا البحرء فتصبح : 
فعولن ‏ //ه/ه هع ا فعولٌ ‏ //ه/ 
مفاعيلن //ه/ه/ه ‏ ->- مفاعلن //0//ه 
ومن أمثلة دخول زحاف القبض على فعولن قول بشير يموت: 
رعى الله أيام الحضارة والصفا إذ العيش مخْضْلٌ الجوانب طَهْبُ 
إلعلء (لعلنلء إلعل إلءالة ‏ لاه (إناوله ٠‏ آاأو/لة 
فعولن مفاعيلن فعولُ مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعلن 
أما «مفاعيلن: فدخول القبض عليها نادر جدآً. ومستقبح" وإن قبله بعضهم” 
ثم عاد فرفضه". 


.736 عتيق. عبد العرير؛ علم العروض والقافية ص‎ )١( 

حخلوصي. صماءء فن التقطيع الشعري والقافية ص ”4 يقول' «القضي في تقعيلة «مماعيلن» 
الواقعة في الحشو مستهحنغة وهذا رأيي أيضاً. 

() أميسء ابراهيم؛ موسيقى الشعر ص 1١-5١‏ 

4( يقول ابراهيم أبيس. في المرحع السابق نفسه ص .1١‏ «قواجب من يحاول النطم في الشعر من هدأ 
البحر أن يتجس استعيال ومماعلر.» في حشو البيت. فموسيقى الأذن تأناهء وإن قله أهل 
العروص 


-١‏ إذا قاما تَضُوَئعٌ الملك منهما نسيمٌ الصبا جاءت بريا القرنفل, 
ا ا ا ال ا ات ل 
فعولن مفاعلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

؟- ويوم عقرتُ للعذارى مطيتي فيا عجبآ من رحلها المتحملٍ 
//ه/ إأهالء إلاوزه إإاوالهء [آو/ [إءأءإاه [أه/ [//ه//ء 
فعولٌ مفاعلن فعولن مفاعلن فعولٌ مفاعيلن فعول مفاعلن 
ومن الزحافات التي تدخل حشو الطويل الكف. فتصبح مفاعيلن مفاعيل. وقد 

عد أهل العروض هذه الصورة قبيحة ومزدولة. وسوغوا ذلك بقوهم : روئحن حين 
نستعرض ما روي من الأشعار في البحر الطويل» لا تكاد نظفر يمثل واحد لتلك 
الصورة القبيحة» وأغلب الظن أنها من صنع أهل العروض بنوها على مثل أو مثلين 
رويا مصفحين. أو أخطأ الرواة في روايتهما. ومن الوااجب إذا أن نهمل هذه الصورة 

ولا نعترف بها في الوزن الصحبح للشعر»". 
من أمثلة ذلك قول امرىء القيس: 

ألارب يوم لك متهن صالمحٌُ ولا سيم يمم بدارة جلجلٍ 

إاعلة إلولةء [إلولء [آوء/لهء اوه /أوث/ء/هء //ء/ //وه//ة 

فعولن مفساعيل فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
ولكن معظم الرواة يروون هذا البيت على نحو آخر صحيح هو: 

ألا رب يوم لي من البيض صالح ولا سيم يوم بدارة جلجل 

إإعلة (إنزعلء لله إإء/لاه ‏ أله (أء/ء/ه [[ه/ ‏ [/ه//. 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 


)0( أبيس » ابراهيم» موسيقى الشعر ص .”١‏ 


الرحافات والعلل : 
اتضح با سبق أن تفعيلاات هذا البحر حشواً وعروضا ] وضرباً يمكن أن يدخلها 
التغييرات الآتية : 


. فعولن : يدخلها زحاف القبض فتصبح فعولٌ وهو غير ملزم‎ ١ 


؟ - مفاعيلن: 

ا يدخعلها زحاف القبض فتصبح مفاعلن وهي ملزمة في العروض والضرب 
غير ملزمة في الحشو. 

ب يدخلها علة الحذف فتصبح في العروض والضرب فقط مفاعي وهي 
ملزمة في سائر أبيات القصيدة. 

ج ‏ يدخلها زحاف الكف في الحشو وتصبح شاعكلة 2ه مفاعيل. 


وقد ذكر علباء ء العروض من تغييرات الطويل «المخرم» وهو حذف أول الوتد 
المجصوع من أول البيت في مطلع القتصيدة ة فتصبح فعولن -» عولن» كقول 
الفرزدق: 
لمارأيت الأرض قد سد أرضها وم ثرإلا بطهالك مخرجا 
ا ا 201 ا 0 0 0 144 
ولو أضيف إلى بيت الفرزدق واو لأصبح «ولا رأيت. . .» ولسلمت التفعيلة من 
العلة الى أصابتها. 


ونحن نميل إلى ” ما ذهب إليه بعض أغل العرة ا المحدثين 0 0 لآ 


1: 


صورة للأنواع الثلاثة من الطويل : 
-١‏ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
لح تتح يجب شد ساماد د. ا عكهه سبح عد ينا مان 
ال دا سم لل إهقاعلن لم لا ل همقاعي 


نصوص للقدر يبب 


كفى بك داءً 
--(١‏ كفى بك داء أن ترى الموت شافياً 
وحسب المنايا أن يكن أمانيا 
#ااقنة يماك خا متمصيت أن ضرق 
صديقا فاعيكا أو عدواً مداجيا 
حببتك قلبي. قبل حبك من نأى 
وقد كان غداراً. فكن أنت وافيا 
؛- واعلم ان البين يشكيك بعله 
فلست فؤادي ان رأيتك شاكيا 
ه فان دموع العين غدر بربها 
اذا كنْ إثر الغادرين جواريا 
5 أقل اشتياقاً أبها القلب ربا 
رأيتك تصفى الود من ليس صافيا 
لا - خلقتالوفالورجعت إلى الصبا 
«أبو الطيب المتنبي» 


اي 


موسم الشعر 


تدمع حنان الحُبٌ من طَرْفِها يجري 
؟ - عللى 5 تغاديني وتسبرحٌ مناإلا 

وتاك فيه بالمحبة والتمجر 
م أرابك ريبٌ أم تورث بتك سضلوة 

وأغراك بال هجران سحر هوى يُغري 
3 يفا إن ارقت عى فلم اكين 

لا نكت عهدي أوأميل إلى الغدرٍ 
0ل فقلتٌ دعي لومي وذا 0 
. - وإنفي على عطهد المودة 0 
0 وي كما قد تعلمين لحبكم 

وفاءَ (جميل) في صفا حبه العذري 
8 اه ولكنا أغدو الحم مطلبي 
8 أخحج اتسين التسدروية راتسل 

إلى (كعبة) الشرق العظيم إلى (مصر) 

كَ 

٠‏ إل معرض الاآداب في ساحة النبى 

إلى (خَرّم ) الفصحى إلى (موسم الشعر) 
1١‏ وراحت لي الأحلام تسري حامر 

تتقل بي من عصر قمم إلى عَصرٍ 
1 فسارت وطارت قِ اكثيال يلقت 

إلى زمسن الح الغضاريف من (فهر) 


1 


-046 


د 


١ 


ات 


او 


- 7 


30060 


إن تر للق والكعلم لالم 

(بسوقٍ عكاظِ) منتدى الفكر والتَجرٍ 
لعهدرابن جدعان) ملاءٌ جنناتة 

شهدداً مزيجا في لتاب فجن البر 
ينادي مناديه الجموع الا أقدموا 

على الزادٍ في بشر مسع الحمد والشكر 
إلى عَهْدٍ (حَسَان) وزاهي بيانِه 5 

مدت عراكة السامي وأشعاره الغر 
وغتضيية إذ فضلرا شعر حرم 

عليه كأن الفضل كم 
وفي جانب النادي فاه إنبيلة 

لي 1 من ذُمى الحدر 
بانتشنانه) ذه فشرل: زجانما 

وقام عميدٌ الشعر أبياتها يطري 
ولكنها تذري القريض مدامعاً 

تسيل عل الأكباد حمراء كالجمر 
شعورٌ وب للأخوة صادقٌ 

تفيض به (الخنساء) حزنا على (ضَحْرِ) 

بمافجعت يوم الغزاوّعل (بدر) 
تقول اقرنوا رحلي برحل رتماضر) 

فقد نالنا من دهرناأعظم الوتر 
و(عمرو بن كلثشوم) يقارع منشداً 

توياتةة للقيو امب التهياف ل عشترو 
زهت (تغَلِبٌ) دهراً بها وغدت لهم 

صدى مُثل بتي إلى أبد الدهر 


02 


-111 


/ا1- 


-54 


37 


3١ 


7 


5 


7 


3*6 ل 


ا 


3 


7-7 


ك5 


إلى منظر (الأعثى) يداعب كأسه 
ويشرببا من غير إثم ولا وزر 

وينشد في مدح (المحلق) شضعره 
فيرفعه من طيّ ذكر إلى نشر 
5 وطلاب العذارى بيناره ْ 
ْ ا اكد 

ويصبح والدنيا لديه لذيذة 
ويُنْفَلُ من مسر الحياةٍ إلى اليِسرٍ 

إلى عهدرفُسٌ) في الجاهير خاطباً 
على جل ينشالٌ بالوعظ والزجرٍ 

يراقبه | في | عبرة | وتدبر 
(محمد) طفكٌ مستهاماً بذا السحر 

ويذكره بعذ النيبوةٍ معجباً 
ويصغي لما يرويه عنه (أبوبكر) 

إلى مشهد (الأمي) ينذرٌ قومه 
ويدعوإلى الاسلام بالحلم والصبرٍ 

ل يوافيهم 0 ببح 
يَحَثْ عل التوحيد في الدينٍ والفكر 

وكان له ما شاءه من اللي" 
تَشَتْ جذوراً في بني البدو والحضر 

وأنشأهم نبتاً جديداً سما به 
على 0 الكون في الب والبحر 

و(نابغة) من (آل ذبيان) متسر 
على فرش الديباج ِ الْقَببِ الحمر 

يُقيم على أجنابه ويحوطة 
فوارسٌُ لم تحفل ببيضٍ ولا سممر 


89 


-“ 


-١ 


- 7 


- 7 


-4 


556 


-5 


/ا- 


- 


ولكنما سحرٌ البيان سلاحها 
تصولُ به في منطقٍ ليس بالهزر 
كأاسعياة عل والعلامتية حولت 
تؤدى أمتحاناً عند عالمها الخبر 
إلى حفلةٍ نجلل بهامن قصيدهم 
مُعَلْقَةَ يختارها صاحبُ الأمر 
ويرفعها أشرافهم في حفاوة 
على (الكعبة) الغْرَاءٍ درا على دْرٌ 
تيك يندئ التشيران أفبار شعنت ليا 
فروعٌ على أفنانها عَرّد الققمري 
وطاطاتٍ الأقوامٌم هاماتهم لما 1 0 
كما طأطالأكواحٌُ تحت ثُرى قَصر 
وأصبح فيها الشرقٌ للكون قائداً ْ 
يُمَلْكُ مِنْ قطر عظيم إلى قُطَرٍ 
وأمست ثغورٌ المجد والعلم والغنى 
لآلىء أهى من نجوم السما الزُهر 
«مُذَهُبَة) فوقٌ الحرير صحائفاً 
تلألا في الأستار مثلّ ضيا الجر 
سلامٌ على عَصرٍ عه :اللشدرن: كيل ' 
غداعربيآفي اللْبَابِ وفي القِشر 
وبشير يموت» 


**د 


37ع4 


ليى 


1 


5176 


0 


قيس وليل 


: أحقٌّ حبيبٌ القلب أنت بجانبي» 


أبَعدَ تراب المهد من أرض عامر 


: حَنَاتَيِكِ ليلل مالل وله 


كر د د كل صر 


: فمالي أرى خدّيكُ بالدّمع بللا 
: فداؤك ليلى الرَوحٌ من شر حادث 
: تراني إذن مهزولة قيس؟ حبذا 


في الذي 


: أأدركت أن السهم ياقيس واحد 


: تعالى نعش يا ليل في ظل قفسرة 


تعال إلى واد خلي وجدولر 
تعا إلى ؤكرى الصَّبا وجنونه 
فكم قُبلةٍ يا ليل في مَيمَةٍ الصّبا 
آخذنا وأعطينا إذ البْهُمم ترتعي 
وم نك ندري يوم ذلك ماالهوى 
مُنى النفس ليلى قربي فاك من فمي 


بالطائف» يدعو ليل إلى الذهاب 
معى وكانت قد تزوجت أحد 


الثقفيين. واسمه ورد. 
أخلم سرى» أم نحن منتبهانٍ؟ 
بأرض ثقيفٍ نحن مغتربان؟ 
من الأرض إلا حيث يجتمعان 
وكلّ مكانٍ أنتٍِ فيه مكانٍ 
أين فرح عيناكَ تبتدران؟ 
رماكِ بهذا السّقم والذوبان 


هزالي ومن كان الحزال كساني 


كفاني مالقيتٌ كفاني 
وأنا كليناللهوى هدفان؟ 
من البيد ل تنقّل بهاقَدمَائٍ 
وركةه غصفور ورايحكة بان 
وأحلام عيش من دَدٍ وأمانٍ 
وقبل الحهوى ليست بذات معاني 
وإذ نحن خلف البهم مستتران 
ولامايعودالقلت من خفقان 


نذق قبلةً لا يعرفٌ البؤوس بعدها ولا السّقمَ روحانا ولا الحمسذان 
در م ار ول 0 


: وكيف! 


وم لا؟ 


: أتعصينني يا ليلّ؟ 


ع أ ع 1ع 


عدت تُستجيرٌ الدمعٌ خوف نوى غَدٍ 
هي البسدرٌ يغنيها تودد وجهها 
ولكئني م احووفراً نجمعاً 
وم تعطني الأيام نوماً كك 
وَطَتوْل مقام المرء في الحي محلقٌ 
فإنيٍ رأيتٌُ الشمس زيدت محبّة 


م أعص آمريء 


د 


(تنفر ليل) 


لستّء يا قيسء فاعلً ولالي بماتدعوإليهيدان! 


ولكنٌ صوتا في الضمير نهاني 


«أحمد شوقي» من مسرحية «مجنون ليل» 


0 1 

إلى كل من لاقت وإن لم تو . 
ففزت بهللا بشملٍ مفبحدد 
لد به إلا يلوم يشرد 


لدباجيتيه. . فاغترت تتجَدّد 


إلى الناس أن ليست عليهم بسرمدٍ 
«أبو تمام» الديوان ص 8٠١‏ 


١‏ - أعين العلى مالي أرى الدمع باكياً 
يسيل وتجمي منك أحمر قانيا 


5: 


1 


117 


برع نه التجافيا؟ 

أعين الغعلى عند الرزيئة أَجملي 
فا كان يغني هاملٌ الدمم باكيا 

فقالت: رَعاك الله يتجدعين 

ا 
وكان عشيقاً صادقٌ الحَتٌ صافيا 

فَمَلْتُ (أمحي الدين) ذاك فاحيتيت 
1 وقالت: ألا ارخم مهجتي وفْوادِيًا 
فيثك من ندري التسكات امنا 

فقلت: ولي 0 قلبٌ يذوبٌ تَحرّقا 
على فَقَده والدممٌ مضا هاميا 

قضى الشيحٌ محي, الديِن 0 3 

بوِلَْمَّةالقرآنٍ عرّت ا 
على فَقَدهٍ ثكل تصوعٌ المراثيا 

به تحتمي إن حاول القومٌ ظُلْمَها 
فَتَلْقَى به طوداً مِنَ العِلْم راسيا 

وكان بها برآ رحيماً فَإِنْ بذا 
لهاشاية تلقاهء كالليك عاديا 

يبون منلاجيها ويحمي ذمارها 
فك لساري وقول نس الاين 

وكان أمامّ الكاتبين بلامرًا 


6 هدايةٌ أستافؤٍ وارشادٌ علم 
865 يؤلف للنشء الحديث دروسة 


17 ويطوى بتقرير العلوم مَارَة 


فما أن رأيناه مِنْ العِلْم لاهيا 

4 عِصايِي ند قد حوى كُل سود 
ْ وكان نظايِياً على المجدٍ حاويا 

٠‏ فحاز بمسعاة ونال بِجِدَه 
اماحيهة لاا مل فعبر: وامتعائييا 

-١‏ إليك يَرَاعي مِنْدَم القلب سائكدٌ 
اخلط بواين ريق ما وغايةا 

5 لفقد ع ميد العلم ركن اعتزازه 
ومن مثل محي الدين للعلم هاديا 

57 ومن مثل محي الدين للعدل ناصراً 
ومن مثل تحي الدين لالظلم غازيا 

- ومن لبني قحطان ان نزلت بهم 
خطوب الدواهي رائحات غواديا 

6ه وأي يراع | مرهفا_ كياعه 
يكيد الأعادي أو يرد العواديا 

55ح فان راعنا في النائبات ممزق 
رأيناه (خياط) النوائب راتيا 

فقدنابه شيخا كريماً ووالداً 
رحيما وخلا للاخلاً مصافيا 


اه 


8 ويالحهفي للغصن يذبل عندما 
يرجى جناه فاغتدى الموت جانيا 

84 رماه الردى عن قوسه قأصابه 
فليت الردى لما رماه رمانيا 

قلله امحوانا تركت وفتية 
ل كك روطن بل كتفت الأجائيها 

#9 وكانوا حجيجآ حول كعبتك التي 
توارت فصاروا يطلبون التواريا 

؟- خسرناك شيخ الكاتبين فمن لنا 
بمثلك بهسدي في دجى الخغطب ساريا؟ 

عم وداعاً وداعاآً شيخنا وإمامنا 
فها أنت ميتالا ولا أنت فانيا 

#"- سيذكرك التارييخ ذكر مؤرخ 
يسظطر أقدار الرجال كم) هيا 
«يشير يموت» 


فب ييا تنا 


,هه 


5 


مهيد : 

سمي المديد مانيداً لامتداد سباعييه حول خماسييه”©. «وقيل سمي مديداً 
لامتداد سببين خفيفين في كل تفعيلة من تفعيلاته السباعية » قن ب سس كزلاق 
لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه السباعية,"". ْ 

وهو من البحور التي قل النظم عليها وعللوا ذلك بثقله على السمع" وقد 
عارض البعض ذلك فرأى أن رد ذلك إلى الثقل أمر غامض «ولا أدري ماذا عنوا 
بالثقل» ونحن نشعر بانسجام موسيقاه, ولا نرى فيها ما في المنسرح مشلا من بعضص 
الاضطراب)). 

كا رأى أنه وزن قديم جداً هجره الشعراء وأهملوا النظم على مثاله يؤكد ذلك 
ضألة ما ورد منهء» إذا لم يروا شاعرا قديا قد نظم منه ما يستحق الذكر غير بعض 
الأبيات المنسوبة إلى المهلهل بن ربيعة وطرفة“ وقد أيد بعض أهل العروض ذلك 


.١"5/١ ابن رشيقء العمدة‎ )١( 

5 خلوصي» صفاء» فن التقطيع الشعري والقافية ص 61. 

ةا قال بذلك سليان البستاني في مقدمته للاليادة حيث أشار إلى أن «المديد قل من ينظم عليه وهو ثقيل 
على السمع؛ راجع صواياء ميحائيل» سلييان البستاني ص .١١5‏ 

(4) أبيس. ابراهيم موسيقى الشعر ص 4/8 

(60) نفسه ص 49 


لان 


قائلاً وقد قلبنا ديوان المتنبي فلم نجد له شيئاً على هذا البحر»©. 
وقد وقف الشعراء الملحدثون. الموقف نفسه من النظم على هذا البحرء فقد 
أعملوه. وانصرفوا إلى غيره باستثناء بعضهم كحافظ والعقاد والجارم"». 


وزن اللحر الديد: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
// إأو/ه ٠|‏ /ه زه( إه/ةه 2 /ه/و/ه زه /ه |ه/ أه/ه 
وبعد استكال وزن المديدء يبقى على محيط الدائرة العروضية سبب خفيف 
ووتد مجموع «ومعنى هذا أن وزن المديد يقل في مقاطعه عن وزن الطويل مقطعين 
هما: سبب خفيف متبوع بوتد مجموع" أي فاعلن (/ه//ه). 


العر وض * 
عروض هذا البحر تأتي صحيحة مرة (فاعلاتن) ومحذوفة مرة (فاعلن) كم تأت 
حذوفة مخبونة (فَجِلْن) . 


الضرب: 
ضرب المديد يأ صحيحاً (فاعلاتن) أو مقصوراً (فاعلات) أو محذوفاً مخبوناً 
(فْعِلْن) أو مبتوراً (فاعِلٌ) . 
وعلى هذا يكون نظام المديد حسب أعاريضه وضروبه ستة أنواع, أشهرها 
الثلائة الأولى : 


التوع الأول: العروض صحيحة والضرب صحيح : 


)0032 خلوصي»ء المرجع السابق نفسه ص 65. 
زفة أنيس » المرءجع السابق نفسه ص ل 


تك 


شك جمد لايق 
-١‏ إن دارا نحن فيها لدارٌ 
|ء//و/هء إو/لهء ‏ /ه//و/ة 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
2 كم وكم قد حلها من أناسٍ 
إء/اولةه ‏ /و//ه ه]//و/ة 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
#- فهم الركب أصابوا مناسماً 


3 وهم الأحباب كانوا ولكمه 
د حننية اعبار :مد مراسر 


لل فاعلاتسن 


ليس فيها لقيم قرارٌ 
إه/اوأهء ‏ /[/هء إء/أوث/ه 
ذهب الليل عِمُ والتهار 
////. ///: [ه/ /و/ه 
فاستراحوا ساعة ثم ساروا 
قدم العهد وشط المزار 
ليت شعري كيف هم حيث صاروا 


ففي هذه الأبيات الخمسة جميعاً جاء العروض صحيحاً والفرب صحيحاً أي 


(فاعلاتن) . 


النوع الثاني : العروض محذوفة والضرب مقصور: 


ع تبته فاعلن 
-١‏ يساوميض اللسبرق بين الغمام 
إهلأق/ةه ‏ /و//هء ‏ أو//وة 


فاعلاتن فاعلن قفاعلات 
71 3 إن 5 الأأحداج مقصورة 
2010 |ه/ /ه /ه/ /ه 


تحججدة جععت فاعلاتث 


لا عليهابل عليك السلامُ 
إه//واله /و//هت /هة//ءة 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتث 
وجههاهتك ستر الظلام 
إهإإولةه ‏ ///ه ت أو //وةه 
فاعلاتن فعلن فاعلات 


نت 


فالبيت الأول مصر ع وقد حجاءت عروضه مقصورة مناسبة للضرب يسبب 
التصريع» بينها جاءت عروض البيت التالي محذوفة. كسائر الأبيات التي تليه. 


النوع الثالث: العروض محذوفة خبونة والضرب محذوف محبون : 


-١‏ طائر يشدو عللى فنتن جَدّدٌ الذكرى لذي شبن 


١‏ "راف .ل الا رو ورف قل ره 
5 قام ولأقوامٌ صامحةٌ ونسيم الصبح في وَهَنْ 
عله ليق ١‏ لالز رلا 


شافلاكن نامعن فعلن 


إه/ وه ره/ /ه | //. 


تمان فامشن فان 
لوعة لولاه ' تكن 
أه/ أه/ه || /ه | / /: 
فاعاكتين «قرفنان الما 


فجميع الأعاريض والضروب 5 هذه الأبيات تنتهى ب «فعلن). وهذا النوع 
«أكثر شيوعاً في شعر المتأخرين على ندرته. ونراه الوزن الوحيد الذي آثره من 
شعرائنا المحدثين حافظ والعقاد وجارمن” , 


ومن أمثلة هذا النوع أيضاً. قول ابن الرومي : 


بات يدعو الواحد الصمنذا في ظلام الليل منفردا 
خادم م تبق خحدمته منه لا" 7 ولا جسذدا 


فق أنيس»ء أبراهيم . موسيفقى الشعر ص 049 


كم 


وهذه الأبيات لم يدخل حشوها أي تغيير. 


النوع الرابع : العروض محذوفة والضرب محذوف: 


حتند . تكم.. قافن 
ومثاله قول الشاعر: 

فالحمرى لي قدر غالب 

/ه/ /و/ه | || /ه 

ناعلاتن فعلن فاعلن 


كتهت فتناعلن 


كيف أعصي القدرالغاليا 
[ه/ ]هه | //. إه/ إه 
فاعلاتن فعلن فاعلن 


النوع الخامس : العروض محذوفة والضرب ميثور: 


تجعجحة كت فاعلن 
مثاله قول الشاعر: 

ولشن” ' سيل في روضة 

| //واه // مه /[ه/ /ه 


حت «اتييد 2 الخافدل 


صيغ مِنْ ذُرَ ومِرّجانٍ 
[ه/ /وأه /ه/ /. أه/ه 


مثاله قول الشاعر”. 

١‏ طال تكذيبي وتصديقي 
زه/ /أهأه ره / /ه /ه/ه 
فاعلاتن فاعلن قايمل 


*٠١ راجع. أنبيسء ابراهيم. موسيقى الشعر ص‎ )١( 


ل أجد عهدً لمخلوق 
/[ه/ أوأه /ه/ /ه /و/ه 
فاعلاتن فاعلن فايمل 


١ 


/اه 


؟- إن ناساً في الموى غدروا 


[ه/ إو/ه /ه/ /ه 441 
+“ لا قراني يعدهم أبداً 
/ه/ أو/ه إه/ /ه | //: 


أحدثوا نقض الموائيتيٍ 
أه] أهإه 26 /و/: 
أ ب 5 عاغ د 01 0 قٌِ 
202 20 |ه/ه 


لقد وردت عروض البيت الأول على وزن «فاعل» بسبب التصريع» وقد تغيرت 
العروض في الآبيات التالية فأصبحت «فعلن» وهي التفعيلة الملتزمة في جميع أبيات 


القصيدة. 


© ملاحظة: قد يصيب أعاريض المديد وضروبه الصحيحة زحاف الخبن. . 


ملك ونيوان اتتسرل السقتر 
/ه/ /ه /ه /ه/ /ه / / و 


فاعلاتن فاعلن فعلاتن 
وكقول أبي العتاهية : 

ناكا كيت انق" المتسسان 

ا ا 

شامتافس مطل قاع اين 


الحشو: 


صرح وبان السرار 
| //و/ه 4 | /ه/ه 


الشر 


| / أو /ه/ /ه | / ٠‏ 


يمكن متتبع أوزان المديد أن يلحظ في تفعيلات الحشو التغييرات الآتية: 
١‏ فاعلاتت': يصيبها الخبن فتصبح «فعلاتن» ومثاها قول علي الجارم : 


»[ يؤكد الدكتور عمد العزير عتيق في كتائه علم العروص والقافية ص 4" أن تقعيلة الحشو فاعلاتن‎ 2)١( 


ون 


قام والأقوام مامه ونسيم الصيسح 5 ومن 

200 /ه/ /ه ///ه ‏ /[/و/ه ه/ /ه ///. 
إ فاعلن : ويصيبها الخبن فتصبح فعلن» ومثالها قول الشاعر: 

فالهوى لي قدر غالب كيف عصى القدرالغالبا 

206 ///.: /ه/ له ]ه/ ذاه | //: /ه/ /ه 


ورودا. 


© ملحوظة : المديد. كما رأيناء جروء وا ولذلك احتوى البيت على ست 
تفعيلات. أما تفعيلاته حسب الدوائر العروضية فهي : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
ولكنه لم يرد على هذا النحو في شعر العرب أبداً وإنما جاء مجزوءاء علل نحو 
ما وضححنا سابقاً"©. 


مشطور المديد ١‏ 
يأتي المديد على أربع تفعيلات» أي نصف عدد التفعيلات المكون منها البحر 
أصلاًء فيسمى عندئذٍ مشطور المديد ورغم أن موسيقاه جميلة فإن ما نظم عليه مس 


يضها ي الحشو الكف وهو حدف السانع الساكن فتصح قاعلاتن -> فاعلات ولكن نشرط ألا 
تحس «فاعلاتن» بل تسلمء كما يخور سن «فاعلن» مع عدم كف «هاعلاش6. وقد دكر ابسن رشيق في 
كتائه العمدة 567/7 أن المديد زحافه الخس والكف والشكل والقصر والجدفى والصلم» لكن 
بعض أهل العروض من المحدثين رأى في الرحافات الأحرى ‏ عير الخس ‏ قمحا بي الموسيقى لطهور 
الصعة العروصية عليه (انطر ابراهيم أس موسيقى الشعر ص .)٠١*‏ 

)١(‏ ابطر ص 558-266 من هله الدراسة 


لحن 


ل 


شعر يسير 


والمنايا رَصَبَدٌ ' تلفق حييت سَلَكَ 
إه/ أو/ه //ل/ه أه//و/ه | / /: 
فاعلاتن فعلن فاعلاتن سان 


صورة الأنواع التى يأتي عليها اللديد: 
المديد التام : 


ا لمكتسي .. يمييد ‏ افللة, ممه حضك القاعاك 
لان تيميد ااتصويضي ' لكشلا ١‏ سحميه , ؛مفيقك انان 
6 بعشك ل فتاعئلق ٠‏ سمت كبتك :. فاعيلن 
وأ« معت عبقت «الطاسكان. سيف ٠‏ تمجه الكايل 


49 خلوصي » صعفاء. سن التقطيع الشعري والقافية ص 517 


نصوصصى للثدر يب 


ما لهذا النجمفي السحر 
ياه "الترسين. ٠.‏ قو * ضير 


أسهرتنبى الحادثات وقد 


قد سها من شلة السسهر 


إلى روح صديقي الشهيد عمر حمد 


في دجى ليل عرفت به 


ثورة الحمى تسورني 
وكأنٍي ‏ كنت لمح في 
تلك يناك نما حنمن 
وتجل للأنام د 
ونعى الناعون لي فقَة 


ذهبوا في لمحب قومهم 


من سريري كنت أنظرهم 
واحدا في 
أودعوهم 2118 
وحدوهم.ء تلك انتم 


معت 


ئلم قالوا: بينهم 5 37 0( 


أفنت الأيام 00 
فاق عمق كانت اكور 

وحافظ ايرأهيم» 
ا حون والألم 


مزعجات الكرب والسام 
من ذرى رأسبى إلى قدمي 
إد ومسي ليس بالأمم 


بشع لامي حدم 
من رجال السيف والقلم 
شهداء الفضل والشيم 


عند تيج «(السرسل ) والاكيم 


انزلوا ‏ توا إلى الأدّم 
سس ١‏ د اا 
ذا بناءٌ غير مَمِّيم 


5١ 


روحة 


لن يخونوا العهد أو هنوا 


: العزم 
أو ينامواء فابتهج وئم 


«بشير يموت» 


قصة الأمم 


ياشقيقٌ النفس من حكم 
فاسّقِنِي الخمر التي اختمَرّت 
قت التسضينات: السشيبيات هنا 


5 


نت من لبلء أ الم 
نيطييثار اللسييال المرم 
تعدّما جازرّت مدَى الحهرم 
َفْيَّ يَرْبٌ التمر في القتم 
يلسار تحائقهة (إورفم 


فَعَنْكْفي البَيتإؤْمُرِجَتُ مغل فمل الصُّبح في القُلّم 
فاهتدى ساري الظلام بها كامميداءِالتَّمْربِالعَلم 
«أبو نواس» 

0 
مع الحق لنا في إمام قتل البخل وأحياالساحا 

د 
وكأن البرقت مصحف قارٍ فانطياقاً مرة وانفتاحا 
داين المعتزه 

با ا ناخ 


5 


ذأ (السس را 


تمهيد : 

نقل عن الخليل بن أحمد أن البحر البسيط سمي بسيطا «لأنه انبسط عن مدى 
الطويل» وجاء وسطه فَعِلْنْ وآخخره فَعِلْنُ© ونقل عن غيرهء أنه سمي كذلك 
ولانبساط أسبابه (أو مقاطعه الطويلة)» أي تواليها في مستهل تفعيلاته السباعية, 
فيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة خبه) إذ تتوالى فيهما ثلاث 
حركات. . ومخرج كالطويل والمديد من دائرة واحدة هي دائرة المختلف لاختلاف 
نوعية التفاعيل في البحر الواحد»”©. 

ويرى البستاني (سلييان) أن «البسيط يقرب من الطويل ولكنه لا يتسع مثله 
لاستيعاب المعاني. ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب والألفاظ ممع تساوي أجزاء 
البحرين» وهو من وجه آخر يفوقه رقة وجزالة ولهذا قل في شعر أبناء الجاهلية وكثر 
قِ شعر المولديى)'". 

ويرى بعض أهل العروض أن كل من الكامل والبسيط يحل في المرتبة الثانية في 
نسبة الشيوع بعد الطويل» يليهم على الأرجح كل من الخفيف والوافرء وهذه 


.١57/١ اس رشيق» العمدة‎ )1١( 
, 117 خلوصي» صقاء. قن التقطيع الشعري والقاقية ص‎ 232 
412/١ المستابي» سليان» اليادة هوميروس‎ 5 
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البحور الخمسة؛ هي الأوفر حظاً إذ نظم عليها معظم الشعراء؛ في كل العصور, 
كثيراً من أشعارهم» فألفتها الآذن العربية". 


ون البحر الوسيط: 
تعن مداه محف قافن ,متها الفافان سافان 
إع/ة/اة إء(لء إءإء(اء إه(اه ‏ إوإلء/ اه أه[اء إو/ء//ه هأ 
العروض: 
عروض هذا البحر أي «فاعلن» يصيبها «الخبن» فتصبح «قَِلْنٌ». 


الضرب: 

ستدة «الضربٌ أيضاًء وقد يصيبه القطع. أي حذف آخر الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله فتصبح «فاعِل». والخبن فيه أكثر وروداً. 

أما «فاعلن» الصحيحة فلا ترد في الشعر العربي على هذه الصورة»"©. 

وعلى هذا يكون البسيط المشهور على نوعين: 

النوع الأول: العروض مخبونة والضرب مخبون : 

ومثاله قول شوقي : 
-١‏ ريم على القاع بين البان والعلم أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 

إعإة/اء إء(اه أو/و/ اه | أ 0 //ا. /وث/ء/اه //أء 


)1( لاحط أنيس» ابراهيمء عوسيقى الشعر ص 1١97-١91١‏ 
فم أبيس» ابراهيم . موسيقى الشعرء» ص ؟9١‏ 


0 لمارنا حدثتني النفس قائلة ياويصحَ جنبك بالسهم المصيب رمي 
إعاه]اة إهإلة إعلءإاء إااه إوإة|//ء اه إوإة//ة ///ة 
تفعلن فاعلن ْ لن فعلن مستفعك: فعل:٠‏ ه٠٠‏ تفعلن فعلن 


النوع الثاني: العروض عبونة والضرب مقطوع : 
دده نك صمت | فطق , “حو جور تافافل 
كقول الشاعر: 
يا طالب المجد دون المجد ملحمة في طيهاخطر بالنفس والبال, 
اعلقااءت لعلاةه إعلقالء ااه إعلعالءة اه إوإو/له اوه 
مستفعان فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعِل 


الحشى: 

تفعيلات الحشوء المكونة أساساً من «مستفعلن» و «فاعلن» يصيبها الزحاف على 
النحو الآ : 

١‏ - مستفعلن: 

أ- يصيبها الخبن فتصبح متفعلن (/ // /ه). 

ومثاله قول الأحوص: 
وزاده كلفاً بالحب أن منعت أحب شيء إلى الانسان مامُنعا 
اإلقااةء آلاء أوزنالة إالءة إاوللة إو(له أو/وء//ه ///ة 

ب - يصيبها الطي فتصبح مستعلن (////:). 

ومتالها قول الشاعر: 


ك5 


و2 


نكف اطفيت زادي غير مدخر أهل الملحلة من جار ومن حاد 
إع/ااة أعالةء إولءالة ((لة إوزه//ةء /[لةه //ء//ة وه 

ج - يصيبها الخبل» أي الخبن والطي معاً فتصبح متعلن (/ / / /ه) وهو نادر. 

والأولى. أي امتفْعِلن): هي الأكز وروداً من بين الزحافات» وقد لحظ دارسو 
العروض أن وقوع الزحاف في «مستفعلن» قليل في الحشوء إلا إذا كان في أول 
الشطر الأول أو الثاني . وعدوا وقوعه في أول الشطر حسناً جميل تميل إليه الاسماع 
ولا تنفر منه. ويظهر أن أغلب الشعراء المحدثين قد آثروا هذا حين نظموا من هذا 
البحر» فلا يجيزون أي تغيير في المقياس «مستفعلن» إلا إذا وقع في أول الشطر أما في 
غير هذا الموضع. فيبقى على حاله دائ»0©. 

ومثال ذلك قول أحمد شوقي : 
١‏ جحدتها وكتمت السهم في كبدي جرح الأحبة عندي غير ذي ألم 
؟- يالائمي في هواه. والحموى قدر لوسَّفك الوجدٌلم تعزل ول تلم 
د لقدأنلتك أذناً غير واعيةٍ ورب مستمع والقلب في صممٍ 
4 - يا ناعس الطرف لاذقت الهوى أبداً أسهرت مضناك في حمظ الحوى فنم, 
5ه يانفس دنياك تخفي كل مبكيمةَ وإن بدا لك منها حسس مبتسم 

ففى هذه الأبيات الخمسة الحميلة وردت «متفعلن» أربع مرات في الحشو: 
مرتين في بداية الشطر الأول من البيتين: الأول والشالث» ومرتين في دداية الشطر 
الثان من البيتين الثالث والخامس. 

أما مستفعلن المطوية. أي مستعلن . فيراها دارسو العروض قبيحة شاذةء تنفر 
منها الأذن ولا تكاد تستسيغهاء ولدلك ل ترد في أشعار العرب القدماء إلا نادراً 

وللدلالة على بعد «مستعلن» (/0///5) عن الورد الصحيح للشعر العربيء 


"7# أبيسء ابراهيم. موسيقى الشعرء ص‎ )١( 


لا 


يوردون مقطعاً من قصيدة لسنان بن أبي حارثة المري يقول فيها: 


-١‏ إن أمسبي لا أشتكي نضْبِي إلى أحدٍ 
؟- فقد صبحت سوام الحي مشغلة 
8 وقد يسرت إذا ما الشول رَوّحها 
5- ثُمّتَ أطعمت زاديء غير مدخرء 


ولسث متهقديناً إلا معي هادي 
رهوا تطالع من غورٍ وأنجادٍ 
برد العف بشغان وصرادٍ 
أهصل المحلة من جار ومن حاد 


حين نقرأ هذه الأبيات «نشعر بتغير غريب في موسيقى البيت الرابع لا تستريح 

إليه آذائنا وتأباه كل الإباء» لأنه بدأ بتفعيلة مطوية ولو روي: «وثم أطعمت» أي 
جعلت محبونة لا مطوية لصلح وزنه» وحسنلت موسيقاه ومالت إليه الأسماع )”© . 

١‏ فاعلن : أما فاعلن فيصيبها الخبن وتصبح (فُعِلْنُ ) وقد تسلم من الزحاف 

فترد صحيحة على وزن «فاعس». وهاتان الصورتان تردان بكثرة في الشعر العربي» 


قديمه وحديثهء وبنسبة واحدة تقريباً. 
مثال ذلك قول الشاعر: 

-١‏ في ليلة اللمول والأحداث تلتطم 
ا 4ك 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 

نون كنا حرفن إل الأعسداء كسركنا 
إهإء[اء إ[إاه أوأء/ اه //لة 

* - كنا نباغتهم في حيثها كمنوا 
ا الل يلك 


والشر يعصف بالوادي ويحتدم 
إق/ة/اء ([(لاه إوإاء/اه /[/أة 
مستفعان فعسلن مستفعلن فعلن 
نرمي وثرمى به والبأس محتدم 
هأ اه أ اه إو/اء//ه // أ 
إه/ة/اء //اه إء/وة/اه //اء 


في هذه الأبيات» ترد «فاعلن») قِ الحشو مرتين» و «فعلن» أربع مرات . 


/٠ -174 أئيسء أبراهيم موسيقى الشعرء ص‎ )١( 


4 


مجزوء البسيط : 
سمي مجزوءاً لحذف جزء من كل شطرء وبذا يكون وزنه : 


عروض المجزوء : 
تأي عروض المجزوء صحيحة مُسْتَفْعِلْن), كا تأي مقطوعة (ِمُسْتَفْعِلٌ) 


ضرب المجزوء : 

ضرب المجزوء قد يأتي صحيحاً وقد يأقي مذيَلا (ستفعلان) أو مقطوعاً 
(مستفيل) . 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في مجزوء البسيط الأنواع الآتية: 


النوع الأول : عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ماذا وقوقي على ربع خلا لمحلولق دارسٍ ملسست ع سج م 
إه/ة//ه 2 /هل/ه إه/ه//ه 2 أه]ه//ه /ء//ه 2 وه /ه//. 


النوع الثاني : عروضه صححيحة وضربه مقطوع : 


53 


سيروا يننا إغما ميعادكهم 
/ه/ه/ /ء /ه/ ٠]‏ |ه/ه/ /ه 
1 0 تجتفعلطل: 


يوم الثلاثا ببطن الوادي 
|ه]ه/ /ه /ه / /ه أه أ /ه 


النوع الثالث: عروضه صحيحة وضربه مذيل : 


معنم ممت فيستقعلن 


كقول الشاعر: 
يا صاح قداٌ: ل عباتت امت ]م فنا 
/و/ه] /ه /ه/ /ه ٠‏ / /ه 
تفعلن فاعلن مستفعل: 


النوع الرابع : 


ومثاله : 
مالي أرى أجمل الأسفار 
[ه/ه/ /ه /ه/ /ه 2 


مخلع البسيط: 


كانت تمنيك من حسن الوصال 
إق/ة//ه ‏ /و//ه تت آو/و//وة 


تتعج . كحم اتسسيييم 


بالقوض في أبحر الأشعارٍ 
|ه/ه/ /ه /ه/ /ه إ هه أه 


هو لون أو نوع من أنواع مجزوء البحر البسيط. دخل عروضه وضريه الخبن 


٠. ان‎ 


والقطع معأ فصارت مستفعلن -> مُتَفْعِلُ التي تساوي فعولن . 


ووزنله: 


00 لن فاعلن مُتَفْهِز( 


ومثاله قول الشاعر: 
أجارك الله يا جميلاً تتيهفىي حسنهالعقولٌ 
| /ه/ أ /ه/ /ه //و/ه ‏ //و//ه || /ه | /و/ه 


مشطور البسيط: 
أضافه العروضيون المحدثون لاستكثار الشعراء المتأخرن منه. وهو إبقاء 
البسيط على أربع تفعيلات» بعد حذف أربع منهاء فيصير وزنه على النحو الآتي: 

7 ل: فاعلن 5 تقففمطل: فاعلن 

مثاله قول أحمد شوقي : 

تلك شموس الدجى أم ‏ ظبيات الخيم 

/٠/‏ / /. أه/ اه /٠///ة‏ /ه/ /ه 
000 فاعلن مستعلن فاعلن 


صورة الأنواع التي بأني عليها البسيط: 
البسيط التام : 


1د منظعلن فاعلن متعقفلن فعلق - يكن قتاعلن ستشفعلن تعن 
5 سجحمة تس اسعمن امشتان: ٠‏ حي يبحت كته تاعسل 


مخلع البسيط: 


١‏ مستفعلن فاعلن مُتَفْعِلُ (فعولن) 


مشطور البسيط: 
ارت مستفعلن 


فاعلن ‏ مستفعلن 


مستفعلن فاعلن مُتَفْمِلُ (فعولن) 


فاعلن 


ل تنما ف 


نصوصكى للثدر يب 


دع عنك لومي. فإن اللوم اغراءٌ 
صفراءٌ لا تنزل الأحزان ساحتها 
قامت بابريقهاء والليل معتكر 
فأرسلت من فم الإبريق صافيةً 
رقت عن الماءء حتى مايلائمها 
فلو مرجت بهانوراً لمازجها 
دارت على فتيةٍ دان الزمان لهم 


حناها خنرة أن تى التياء:قا 


لانحة جتاون إن سين متهن 


؟ ا 


وداوني بالتي كانت هي الداءٌ 
وتيا تسيا 
فلاح من وجههافي البيت لآلامٌ 
كأفاأخحذهابالعين إغفاءٌ 
لطافة وجفاعن شكلها المامٌ 
حتى ل أنوارٌ وأضواءٌ 
فماايصيبهم إلا بما شاءوا 


انيم تن عا سني (اي1 
وأن تروح عليها الابل والشكٌ 
حفظت شيئاً وغابت عنك أشياءٌ 
فَإِن حظركه بالدين إزراءٌ 


«أبو نواس» 


لى يتعفين والعهد قدييم 
وأي حال مسن الدهر تسدوم 


أمن ديار تعفى رسمها «عينك من رسمها بسجوم 
أضحت قفاراً وقد كان بها في سالف الدهر أرباب الهجوم 


«المرقش الأصغر» 
د 
هل لسلام العليل رد أم لصباح اللقاء وَعَدٌ 


مك 


لااصاحب إن شكوت حالي يرثى ولا سامع يرد 
بين قنان علا سراها من سترات الغهام برد 
أضظضل فيها أنوح فردآً وكل نائي الديار فردُ 
فمن لقلبي بظبي واد بين وشيج الرماح يعدو 


«عمود سامي البارودي» 


ووععيتاة المماحتك التعتجوس + ١‏ قد قياف عدن زسنفته انان 
كنم اسططرت: شد طروين ' سيت العين «راهسزان 
وطلؤطئت دونه | رؤوس بمهتز من نحوفها الزمانٌ 

«حافظ ابراهيم» 

2د 
يخاطب فؤاده 

أقصر فؤادي فما الذكرى بنافعة ولا بشافعة في رد ما كانا 
سلا الفؤاد الذي شاطرته زمنا حمل الصبًابة فاخفق وحدك الآنا 
ما كان ضرك إذ علقت شمس ضحى لوادذكرت ضحايا العشق أحيانا 
ملا أحذت لمذا اليوم أَهُبته من قبل أن تصبح الأشواق أشجانا 
هفي عليك قضيت العمر مقتحماً في الوصل ناراً وفي الحجران نيرانا 

«اسماعيل صبري» 


برف 


واحر قلباه 


ار حر 
إذعاة عسسساحث لقانه 
6 يا أعدل الناس إل في معاملتي 
اععيدها نظرات منك صادقة 
وما انتضاع اغي' الجدنيا 2 
انا الحلاق نظر 0 إل أدبي 
أنامُ ملء جفوني عن شواردها 
وجاهل مده في جهله ضَجكي 
إذا رات نيوت الليث نتاززة 
ومُهجة مُهبَتي من هُمْ صاحبهاء 
رجلا في الرّكض رِجَل» واليدانٍ يد 
ومرْهَفٍ سرت بين التَحْفلين به 
الحبلٍ والليلٌ والبيداتٌ. تَعرفني 
صَحِبْتَ في الفلوات الوحش منفرداً 
. . . كم تطلبُونَ لنا عيبا فيُعجزكم 
ما أبعدٌ العيبٌ والنقصانّ عن شرفي 
يدان نزكن سعيزا طن حادب 
بأ لظ تقول الشعر زعيئفة 


/ 


ومْنُ بجسمي وحالي عنده سَقَمْ 
وتدّعي حب سيف الدولة الأمم؟ 
فليت أننا يسدر اقب نقتم 
فيك الخصامُ» وأنت الخصم والحكم 
أن تست الشحم في مَن شحمه ددم 
إذا استوّث عنده الأنوار والظُلَم؟ 
بأنني خيرٌمَنْ تسعى به قدم 
وأسمعت كلاق من يه صعم 
ويسهرٌالخاقُ جَرَاها ويقصِم 
حتى أتتةه الا قراس وفم 
فلا نظن أنَّ الليتّ د يُبتسم 
أدركبّها بجوادٍ ظهِرهُ حرم 
وفعلهُ ما تريدٌُ الكفٌ والقَدَم 
حتى ضربتٌ وموجٌ الموتٍ يُلقطم 
والسيفٌء والرمحٌ . والقِرطاسٌء والقلم 
حتى تعجبٌ مني الور والأكم 
وكتر اشنا اجون وكين 
أنا الشريّاء وذانٍ الشيبُ والهرم 
تجورٌ عندك لا عُْرّبٌ ولا عَجَم 

«أبو الطيب المتنبي» 


في غار حراء 


-١‏ قُمْ جانبٌ الغار إعظاما لزائره 
؟- فتى الشباب عل رَيُعَانِهِ شُلِعَت 
في هيبة وسنى ما طال وصفه] 
؛- كهيبةٍ الدهر لم يُظْمَرٌ بروعتها 
0 والْسْنُ يشْرَقُ من لالامِعرٌيَمٍ 
1 جيل راع أمين في مَيايِيِهٍ 
/ا- أنسظرٌ إليسه تسَزينُ الغارٌ طلعكّهُ 
4د :وتبعة الصوز في أقصى اسوائيه 
4- ترى الملائك صفاً حولة وترى 
٠‏ حتى تال جِنانَ القدس قائلة 
-١‏ والغاريحتال معترا بنازلو 
5 وكيف لا يتعللى والمقيمُ به 
5 - يقضي الليالي والأيام معتكفاً 
مِلذَه لفك والموى لختالفكة 
06 عبادة الرقعر في أسمى مراتبها 
هذا التَحَنْتُ في أببى صحائِفِمٍ 
-١‏ تحدوه للغارٍ أحلام مفندفة 
- احساس منتدب من ربهٍ لمهدى 
6 رأى الأعاريبَ والأصنامٌ قبَِهُمْ 
٠‏ لايعرفون نظاماً للحيةة ولا 
71 - فقال: ربٌ اهدي للحقٌ اتبعة 
”١‏ - اني أرى العيوم اردئيم ضلالتهُم 
+87 9ب أهذه التضي والاسيامٌ ا 
5 - ما تلك لوفكروا في الحادئات سوى 
06- راجت زماناً على قومي فويحهُم 


وطاطل ع ثرا قيار لاه 
عليه حُلَّةَ شيخ الدَهر كابيره 
رب البيانٍ ولا تخييل شاعِرِهٍ 
كسرى ولا نالها أقوى قياصِره 
ترجا عن عا سيره 
حادٍ ورضوان شاد في مياسِره 
وتسرسل الأنس في جاني حفائره 
مع النسيم يُغَن في بشائِره 
عرائس الحور تل ني حظائره 
في نافير من نعيم الخلدٍ عاطِره 
كقائد يتهادى في عساك ره 
1 خير هاد في مآثره 
مستغرقاً في الرؤى مغض نواظره 
مك م 5 
كما يلذ محب عطفٌ هاجرهو 
من هاجدٍ في ظلال. اللي ساهره 
هذا التعبّدُ في أصفى عناصِره 
كباهرٍ الصبح تسري في مشاعِرِهٍ 
هذا الأنام إلى أسمى مصايره 
يسترشدون بسامي الذكر نائِره 
وَرَوْعقلٍٍ 0 
فهام كل ضري في دياجره 
أيعبِدُ العقلّ شيئآ من مساخجره 
العوبةٍ من بديع الصّنْع ماهِره 
كم أذعنوا لخبيث الرأي ماكره 


0! 


- هذا الذي نكس الأصنامً واندحرت 
/7” - أمي قوم حب لاجو 
الا وله لكر اتتدرييه] يرجه 
8 فاعبَتٌ له هادي وأعجب له بطل 
٠‏ د ألله 
١‏ أسدى إليه من الأخلاقٍ أعظمّها 
9 وكان لله فيه ما ررادٌ لَه 


- 


0 0 5س ع 
أدبيه والله هذدبه 


ع م 


رذن - فَظَلَ يَرْعِدُ من خوفٍ فطمأنة 
32> - ثم اجتباءٌ رسولا مُلْهَمآ لَسِناً 
انا - لم يخش من سوْقِةٍ فيهم ولا مُلِكٍِ 
75 حتى سرت في أقاصي الأرضٍ شرعتة 
لاما بنبى لامتقه مجدآً يخلدها 
4" - هذا البناءٌ على القرآنٍ شَيدَه 
و (جِرَاءُ) مالك ل تَمِرْءْ عليبهأ 

- ألا يروك بُمُدُ الحبّ عن سَكنٍ 
1 د انقتال: حبين خنطا أن أكبدون له 
7 - حراءً كم لك مِنْ فضل عل به 

49 - ان كنت تصرتٌ في وضفي اسن 
أو كنبٌ أحسنتٌ فالإِحَسَانٌُ معدئة 


لا د تكجمر 06 0 


كلا 


0100 الشَرَكِ رُعبآ من بوايَرهٍ 
للعلم ف اي أو في دفايِره 
من درس أستاذهو وأومن عنما ره 
وأعجب له عبقرياً في خواط ره 
وَخصَه باليتامى من جواهِره 
وزائة بمصون من ذخائِره 
وجاءَة الوحجي رمرآ في بواكره 
رد والله قوى من أواصِره 
يعلوبقرآيهوأعل منابره 
ولا أذى سيدفي الحم جائره 
وَعَمّها بجليل من بواهِره 
لا حول للدهر في خريب عامره 
إن زُلَزِلَ الكون ينج ومن ثوائره 
ألم تكن بحفيظ العْهدٍ ذاكره؟ 
حنا عليه كَعْضْنٍ نحو طائِرِه؟ 
جسراً إلى الفوز. أ احدى قناطِره 
نظمتُ شعري سَرِياً في مفاخِره 
فليس تقصير أمثالي بضائِره 
أخلاة: وآريجي من أزامِره 


وبشير يموت» 


نَاديتٌ ليل» فقومى قِ الدُجى نادي 
أو ردّدي من وراء الأيك إنشادي 
ولا الصّبابةء فالدّمعانٍ من واد 


تذكري! هل تلاقيّنا على ظمإاٍء 
وأنتٌ في ملس الرّيحانٍ لاهيَةٌ 
تذكري ُبلةَ في الشّعر حائرةء 
وبل فوقٌ خدٌّ ناعم عَطرٍ 
تذكري منظر الحرادي وتلسنا 
والعْضنٌ ينو علينا رِفَةَ وجوىء 
تذكريى نَعْمَاتِ ههناوهنا 
تذكري مُوْعِداً جات الزَّمَانُ يه. 
فيِلتُ ما نلْتُ من سكل ومن أمل» 


2 


وكيف بل الصَّدَّى ذو العلَةِ الصَادي 
ماسِرّتٍ من سامر إلا إلى نادي 
أضلّهاء قَمَقَت في فَزَّقَِكِ الحادي 
أمبى من الورد في ظِلْ الندى الغادي 
على الخدير كعْصًّفورَين في الوادي 
والماكٌ في قَدَمَيِنا رائح غادٍ 
لحن نلضفي الكزي لوا 
هل طرت شوقاً وهل سابقت ميعادي؟ 
ورحتٌ 1' أحصٍ أفراحي وأعيادي! 


وأحد شوقي» 


يفا 


تمهيد: 
سياه الخليل الوافرء «لوفور أجزائه وتداً بوتد»”' وقيل «لوفور حركاته»” وعده 
البستاني” ألين البحور يشتد إذا شددتهء ويرق إذا رققته وأكثر ما يجود به النظم في 
الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم الي مطلعها: 
ألا هبي بصحنك فاصبحينا ولا تبقي حمور الالسدرينا 
كما تجود به المراثي» ومنها كثير في شعر المتقدمين والمتأخرين كقول المهلهل : 
أهاج قذاء عينيك اذكار هدوءاً فالدموع لما انحدار 
وقول أبي الحسن الأنباري : 
علو في الحياةٍ وني الممات لعمرك تلك إحدى المعجزات 
ومرئية المتنبي : 
بعد المرفية والعوالي وتقتلنا المنون بلا قتال 


5-5 
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وزن البحر الوافر: 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مفاعل) مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مَمَاعِلٌ) 
للقللاء ‏ آلناالء ‏ آلعلة (أو/(لء ‏ أو ///ه ‏ اوه 
والتفعيلتان الثالثة والسادسة. أي تفعيلتا العروض والضرب هما في الأصل على 
وزن «مفاعلتن» لكنها لا تأتيان أبدا صحيحتين بل مقطوفتين أي يحذف السيب 
الخفيف من آخحر التفعيلة وتسكين الخامس فتصير مفاعلتن (/ /:/ //ه) مفاعلٌ 
(//0/0) أو فعولن. 


العروض والضرب: 
توافق العروضيون على اعتبار تفعيلتي العروض والضرب في البحر الوافر ثابتين 
على مقياس واحد هو «مفاعِلُ) أو «فعولن». 


أنواع الوافر: 

الوافر من حيث العروض والضرب نوع واحد. 

ومن أمثلته قول شوقي : 
ومااستعطى على قوم منال إذا الإقدام كان لمهم ركابا 
| /و/وله | إو/ةه إأهله ‏ [إو/ولء ‏ //و///ه ‏ //و/ة 
مُفَامَلَتن مُفَاعَلئَنُ فعولن مفائَكّن مفائَاُن فعولن 


الحشو: 
يتألف الحشو من التفعيلة «مفاعلتن» مكررة في كل شطر أي من أربعة تفعيلات 
متشامبة في حشو البيت الواحد. أما الزحاف الذي يصيب هذه التفعيلة© فهو: 


(#) عد البعص من الزخافات القبيحة الأحرى التي تصيب الواهر «العضب والعقص. فإدا دخل الخرم © 


0/4 


- العصبء وبه تصبح مُفَأعَلَيُنْ (/ /٠/‏ / /ه) مُفَاعَلْينْ (/ /ه/ه/0) أي بتسكين 
الحرف الخامس . وهو اللام هنا وهذا مستحسن ف الحشو" ‏ 


مثال ذلك قول البحتري : 
ألام عل هواك وليس عدلا 


/(/ء//ل.ء أو ///هء 2 /اأو/ه 

نامل سانا فلن 
وقول المعري : 

ذا" اقتق غدل لخر بحرا 

| إهإه ]ه | لوأ ]هة | /ه]ه 


00 م م 0 لن 


مجاوء الوافر: 


إذا أحببت مثلك أن ألاما 
| إهأوأه / /ه/ / /ه | وه 
مُفَأْعَلْتَئْ مُفَاعَلتنْ فعولن 


بخير ليس في فذاك هاج 
إإعإءاه ‏ آإءث//لهء امه 
تشافكة لغا ل شحرلن 


مجزوء الوافر هو البحر الوافر بعد حذف عروضه وضربه. فيصبح وزنه مجزوءا 


من أربع تفعيلاات هي : 
| /ء/ / م / /ه/ | أ 


20100 | /ه/ / أ 


وبذلك تصبح التفعيلة الأولى في الصدر حشواً والثانية عروضاًء والتفعيلة الأولى 


من العسجز حشوا والثانية ضرباً. 


وهو حذف أول حرف 2 مماعلتن الأولى؛» قيل له أعضس: فان دحله مع ارم (الدي هو 
العصب) العصب (وهو تسكين اللخامس من أجزائه) والكف (وهو حدف السابع) قيل له أعقص. 


ولي هدا المعبى يقول المعري في لرومياته ٠‏ 
أحو الحرب كالوافر الدائري 


أعضتب فُْ الخطب أو أعقص”) 
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العروض والضرب والحشو: 


يدخل زحاف العصب على حشو هذا البحر المجزوء كما يدخل على عروضه 
وضربه . 


ويمكن تمييز الأنواع الآتية منه: 
النوع الأول: 


أ- العروض صحيحة والضرب صحيح 


7 


ومثاله قول الشاعر: 

أخْ ل #“ملكتلو أدب 
| /ه/ه/ه //ه/ //ء 
لفامقة. انك 
فلو سبِكُتَ خلائقَِة 
| // / أ | /٠/‏ أ 
ماشه امد 


عار 


1 2 


/////: 0 
لفل .. أننامتينا. الذفصت 
| /ه/ / /. 0 


ب - العروض معصوبة والضرب صحيح : 


ومثاله قول الشاعر: 

رعى لي فوق ما أرعى 
| أه/وله | / ]هه 
ا دة 


ل 


0 


وأوجبف فوق ما يجب 
| /ه/ | أ | /ه/ / أ 
امف لس 


م١‎ 


ظظ 5 الأبيات التالية. بعكس الضرب” . 


لق 


7م 


النوع الثان : 


أ- العروض صحيحة والضرب معصوب : 


مثال ذلك قول الشاعر: 

صحا والفجر يرمقنا 
ا 
مفاغعلتنْ مفامماتن 


و8 


ل 


مر امم صم 
| أو/و/ه | إو/و/ء 
لمات لاسا 


ب - العروض معصوية والضرب معصوب ٠,‏ 


ا 
مثاله قول الشاعر: 

| /٠/ه]:‏ | /و/و]ه 
مك م مم : ثم 2 ١‏ 


خم دي سه 


وكل ‏ سعسادة تفنى 
/٠/ |‏ / ا | إأه/ه/ه 
دننشة تمده 


والبيتان المثالان في (أ) و(ب) لشاعر واحد من قصيدة واحدة. يقول فيها: 


صحا والفجر يرمقنا 
وودعنا على ظماأا 
ولكن أين ما نرجو 


والجدير بالذكر أن العروض غير ملزم في مجزوء الوافر بل الضربء فإدا كان 


حدم ا يدا 
لحسن فيه وضاح 
فيد فنلقي عللهة 


وكل. . .مسنتفتادذة: + تشفيق 


حلوصي. صضماء, هس التفطيع الشعري والقافية ص /ا/. 


صحيحاً فصحته لازمة في أضرب الأبيات جميعاً» وإذا كان معصوباً فيقتضي أن تجيء 


١‏ وألقى 


؟'- أبالاغفاء 


ليخ 


© ملحوظة : قد يشتبه مجزوء الوافر بمجزوء الهزج“ومجزوء الرجز: 

أولاً: أما الاشتباه بمجزوء الهمزجء. فحين تجيء تفعيلات المجزوء جميعها 

معصوبة. أي مُمَأْعَلْتنْ (/ /0/0/0) فتتساوى عندئذٍ بتفعيلات مجزوء المزج 

الصحيحة وهي مفاعيلن (/ /ه/ه/ه): 

- فإذا حصل ذلك في القصيدة كلهاء رَجْمَ انتماؤها لبحر الحزج لأن تفعيلة 
(//0/ه/ه) في بحر الحزج أصلية وني الوافر مزحفة . 

- أما إذا وجدت تفعيلة أو أكثر في القصيدة ذاتها على وزن (//ه///ه) سواء 
في العروض أو الضرب أو الحشوء فيقتضي آنذاك حملها على الوافر حتماً . 


مثال هذه الحال قول الشاعر: 

شوقاآاً 
2007 //ة/وة/ه 
0 لا عد 
ادك يي 
| إدإو/هة /إ/ااة 
مُفَمَكُنَ مُفامكٌة 


زأمسئة 


عسل هدري كمن أفقئن 
| /ه/و]ه | /ه/ه/ه 
وتتخغطف مهجتيى خطفا 
| ////. | أ/ه/. 


يميل ابراهيم أبيس الى اعتبار ال مرح تطوراً لمجزوء الوافر؛ جاءت به عصور الغناء أيام العياسيين» 
ويشك بي أن يكون معروفاً أيام الجاهليين «فقد تطور الوافر أولا باقتطاع التمعيلة الأخيرة من 
وبذلك تكود المحروء؛ ثم بطم هذا المحروء بحيث يوافق العاء العبابي فحاءنا الهزج. وقد ظلت 
سسة شيوع الفرح في أشعار العناسييس صثيلة لا تكاد تجاوز /١‏ من مجموع الأشعار. وبقيت هذه 
السسة كدلك في كل العصور المتأخرة حتى حاء العصر الحديث. واستحسن شعراؤبا هذا الوزد ي 
المسرحيات هأكثروا ممه ووحدوه أطوع في بعص المواقف التمثيلية». (موسيقى الشعر ص )١١١‏ 


قذدا 


فالبيت الأول يمكن حملة على البحرين معآء لكن ورود تفعيلة (/ /ه///0) في 
البيت الثاني» قضت باعتبار البيت حكماً من مجزوء الوافر. 

وقد أورد بعض أهل العروض المحدثون؛ نقلاً عن الأغاني أبياتآء يختلط فيها 
الأمر بين مجزوء الوافر ومجزوء الهزجء وذلك لاحتمال مجيء بعض تفعيلات هذه 
الأبيات على «مفاعيل) وهذا مستقبح في الوافر لم يستسغه العروضيون. ولورود 
تفعيلة مفاعلتن صحيحة (//ه/ / /ه) وهذا يرجح انتماء الأبيات إلى الوافر» من 
جهة ثانية. وهذه الأبيات مطلعها: 


أ ساكس .اتسيف موها” “قامة لصفي أنيها 


| إدأو/ء /إدلوله ‏ //و/// | /ه/و/ه 
؟ ‏ وقد قاللتا للأتراب لما زهر تلاقينا 
| //و/ء | إن/وله 2 /آو/و/ة | /و/و/. 
من وافيةق ٠‏ ققهنا تطنات- ‏ لنييا العفشين «تعاطنها 
واه //أد/ه/ أوثره/ | أء//ه 
إلى أن يقول: 
:- إل خحود منعمة خحففن بها وفدينا 
| إدأو/ه  //‏ //ن//ة | إهأو/ه 


وقد لوحظ أن «مفاعلتن» الصحيحة وردت في البيت الأول (مرة واحدة) وفي 
البيت الرابع (مرتين) جما يرجح اعتبارها من البحر الوافر المجزوء. غير أن صاحب 
كتاب موسيقى الشعر يذهب مذهبا آخحر حين يستنتج أن «أبيات المزج إذآ قد تجيء 
فيها «مفاعلتن» محركة اللام» وقد نراها ساكنة اللام أي «مفاعيلن» وأخيراً نرى 
«مفاعيلن» في صورة «مفاعيلٌ)» فقط)" معتبرآً هذه الصور الثلاث مراحل في تطور 
المزج من الوافر. 


)00 أنيس » ابراهيم ‏ موسيقى الشعر ص .١١17‏ 


م 


ونحن تخالفه الرأي » وني ذلك على الأمور ألآتية : 

١‏ يقر أنيس » في معرض حديثه عن هذه الأبيات أن «مفاعيلٌ» لم ترد إلا في 
البيت الثالث”». «ولو أنشد هذا البيت مع إطالة حركة النون في «تعالين» والباء في 
«طاب» والشين في «العيش» لعادت (مفاعيلٌ) إلى (مفاعيلن)». 

وبهذا تعتير المشكلة قد وجدت حلا لا في رأيناء فالمجزوء الذي يشتمل على 
لأن «مفاعلتن» لا ترد في المزج على الاطلاق. 

أماء أنيس» فيبدأ المشكلة من هناء ويحلها على النحو الذي أشرنا إليه أعلاه. 
ويخلص إلى القول: وفإذا جاءت الأبيات مكونة من مكرر «مفاعلتن) وحدها فذلك 
هو جزوء الوافر في صوركه الأصلية القديمة. وإذا رويت من مكرر «مفاعيلن» وجدها 
فهنا يلتبس الأمر بين جزوء الوافر والهزج© . وإذا وصلتنا مكونة من مكرر «مفاعيل» 
وحدها فذلك هو المزج المحض» وقد تشتمل الأبيات على الصور الثلاث كما في 
الأغنية السابقة)*"05 , 

؟ - نحن نرى أن الأبيات التي تشتمل على صور التفعيلات الثلاث: 
«مفاعلتن) و «مفاعيلن» و «مفاعيلٌ» هي من مجزوء الوافر. نبني ما نذهب إليه على 

أ إن ورود تفعيلة واحدة على وزن «مُفَاعَلئن» (//ه/// تدل على أن 

تفعيلتين : «مفاعلتن» و «مفاعيلن» في القصيدة ذاتها. 
5 أما ورود «مفاعيل»» وهي أقرب إلى مفاعيلن من مفاعلتن» أو أنها 


1١١١ أنيسء المرجع نفسه. ص‎ )١( 

(9) أنيسء المرحع نمسه. ص .1١١‏ 

)»2# عكس ما نذهب إليه من أن البحر عندئذٍ هو محزوء الهزج لأن مفاعيلن هي تمعيلته الأصلية 

(**) يقصد أن الأبيات التي تشتمل على صور التمعيلات الشلاث هي من الحرج. وقد وضح ذلك في 
الصمحة نفسهاء (ص .)١١7‏ 


«مفاعيلن» قد أصابها الكف. فهو أمر طبيعي لا يخرج البحر من الوافر 
إلى المزج» خصوصاً إذا وردت معها ني الأبيات «مفاعلتن» ويمكن اعتبار 
مفاعيل هي مفاعلتن, أصابها العصب والكشف معاً (أي تسكين خامسها 
اللام) وحذف سابعها (النون). وقد أبدى أنيس نفسه دهشته لاستقباحها 
في الوافر فقال: «ولسنا ندري لم أستقبح أصحاب العروض تغير 
«مفاعيلن» إلى «مفاعيل» ف مجزوء الوافر واستحسنوه في ال هزج مع ما 

بينهه| من صلة وثيقة)0"'. 


ثاني: الاشتباه بمجزوء الرجز: قد يشتبه مجزوء الوافر بمجزوء الرجزء حين 
تصاب جميع تفعيلات مجزوء العزافى في البيت بزحاف «العفتل» (وهو حذف ثاني 
السبب الثقيل) تتصبح «مُفَاعَلْتَن» (/ /ه///0) مُفَأْعَتْنْ (//ه//ه) وهي تفعيلة 
مجزوء ارج مستفعان 19 6 بعد أن أصابها الثبن فأصبحت مُتَفْعِلُن 
(//ه//ه). فإذا تغيرت في بيت واحد إلى «مُفَاعَلَيَنُ» (/ /// /ه) أو د«مُفَاعَلْين 
(//0/:/) عرف أنها من مجزوء الوافر وإذا تغيرت في البيت إلى «مُسْتَفْعِلُنْ 
(/ه///ه) عرف أنها من مجزوء الرجز. 


صورة الأنواع التى يأقٍ عليها الوافر: 


الوافر التام : 
ججزوء الوافر: 


د ا 


)0( انيس» أبراهيم. موسيقى الشعر ص ١١١‏ 


كلم 


تسوك كوبت 


قوامك في ظرافتِه 


؟ -ووجهك في 
٠.‏ 5 7 4 [ك5 قي رشاأة 5 4 
13 فنا حلاوتِه 


ا 
أ 
6 


وصيرهة 


5 
/ا 
م -فهلا ترحمين فتى 
4 


لأففدةٍ الورى ‏ سَحَرًا 
أزيكاكة <ابمدن آيرا 


نضت عنها القميص 


نشت اغا القسيض لتممبة نناء 
وقابلتِ النسيم وقد تعرتء. 
ومدّت رالحة كللماع متها 
فلا أن قضَتٌ وطراً وت 
رأت شخصٌ الرّقيب على التداني» 
فغابٌ الصبمٌ منها تحت ليلء 


كان الإله. وقد براها 


إلى همه لي في إنكءِ 
مومس إن شا إن 
فأسبلتٍ الظَلام على الضَيهٍ 
وظل الما يقطرٌ فوقٌ مهءِ 
كأحسن ما يكون من النساءٍِ 


«أبو نواس», الديوان ص ١7‏ 


لا 


2 


انا العبِدٌ انتقابعذة ذنت: زافت اده شرل ال 
فَإِنْ عذَبْتني فبِسسوءٍ فِغْلي؛ إن متفر فاتتا نه جدير 


«أبو نواس»6» الديوان ص ٠45‏ 
عاد 
أخى 


مم 


أخنى1 ان مشج يتشد اتحرت رين ساصالة 

وقدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطاله 

فلا جمهزج لمن سادوا ولاتشمث بمن دانا 

بل اركم صامتا مفلي بقلب خاشع دام 
لنبكي حظ موتانا 


لآن الجوع لم يترك لنا ص حبا نناجيهم 
سوى أشباح موتانا 


أخي ! ان عاد يحرث أرضه الفقلاح أو يزرع 

ويبني بعد طول الهجر كوخآ هذَه المدفع 

فقد جفت سواقينا وهد الذل مأوانا 

ولم يترك لنا الأعداء غرساً في أراضينا 
سوى أجياف موتانا 


اعي! داقع امنا لوراك “نهنا تمن هات 
وقد عم البلاء ولو أردنا نحن ما عيما 
فلا تندب فأذن الغير لاا تصغي لشكوانا 
بل اتبعني لنحفر خندقاً بالرفش والمعول 


نواري فيه موتانا 


أخي ! من نحن؟ لا وطن ولا أهمل ولا جار 
إذا نمناء إذا قمنئا ردانا الخزي والعار 
تحن لويف ف اضيا عضت حتوتاننا 
فهات الرفش واتبعني لنحفر خندقا آخر 


نواري فيه أحياناً 


«ميخائيل نعيمة» 


الاننظار 


لعينيك احتمانا ما احتملئنا 
ونان إذااعخطقت ولو ينلا 
ويجلو لي النجوم فأزدريها 
ومنتظر بأبصاري وسمعي 
وياتمر الظلام علي حدق 


وبالحرمان والذل ارتضينا 
وأيسن خيالك المعبود أينا؟! 
وقد كانت تُطل كألف عين 
علي ويدرك الكرب الملا 
كما انتظرتك أيامي جميعا 


شتائي فيك ينتظر الربيعا؟ 


كاني هابط أعماق غارٍ 


09 


فصحتٌُ بهاإلى أن جف حلقي 
وأشعرني العذابٌ بعمق جرحي 
فسأس مع وقع أقدام 5وانٍ 
وأتحلق مثلا أهوى خيالا! 
وأبدع مثشلما أهوى حديثاً 
أمد يدى في لهف إليه 
قفتصطخب العواطف ساخرات 


د 


وتطعنئني بأطراف الحراب 
لتقرع كل نافذة وياب 
فخون شعت فملمتئ إنال 
وأعمق منه جرح الكبريهء 
وأنصتٌ مصغيا لحفيف ثوب 
وأستدني الأماني والحبيبا 
أشاكيه بمحتيس الدموع 
وثويآً ثم يبرد في ضلوعي 
وتطعنني بأطراف الحراب 
لتقرع كل نافلذلة وبساب! 

(أبراهيم ناجي» 


ا تا 


هه 


تمهيد : 
قيل إن الخليل بن أحمد دعاه بهذا الاسم «لأن فيه ثلاثين حركة لم تجتمع في غيره 
من الشعر»”©. فهو كامل., لكيال حركاته.. وقيل سمي كذلك «لأنه كمل عن 
الوافر الذي هو الأصل في الدائرة» وذلك باستعماله تاماً. وقيل إن سبب التسمية هو 
أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليس بين البحور بحر له تسعة أضرب 
كالكامل)” . 
عدّه البستاني «أتم الأبحر السباعية: وقد أحسنوا بتسميته كاملا لأنه يصلح 
لكل نوع من أنواع الشعرء ولهذا كان كثيراً في كلام المتقدمين والمتأخرين. وهو أجود 
في الخبر منه في الانشاءء وأقرب إلى الشدة منه إلى الرقة. وإذا دخله الحذذء جاد 
يف :ريات مدي مرقصاً وكانت له نبرة تبيج العاطفة»©. 


كقوهم : 
بااأية مفيسية السسكي. جل سحي أرقت عل تجرف 


إه/ه/ إه /. //لهء إوله//ة [ه/ه/ أ / //.: 
عق تكن اناما قافا ينا 


.١75/١ ابن رشيق» العمدة:‎ )١( 
زفق حلوصيء. صفاءف. ش التقطيع الشعري والقافية ص ان‎ 
.117/١ البستاي سلييان» اليادة هوميروس‎ )( 
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بل درة زهراء فنا ستكبحتية تشكر نولا اكقتنفت ورا صدف 
| /ه/ /ه [ه ٠]‏ أه أوره/أه | / /ه/ أ 00 
مُتَفَاعِانٌ مُتَفَاعِلْنَ متم مُتْفَأعِلُنَ مُتَفْعِلنَ مُثَفًا 
فالحذذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة أصاب العروض والضرب 
فِ البيتين السابقين. وقل جاء مناسياً حميلا . 
وهو كذلك إذا اجتمع فيه الحذذ والاضارء أي حذف الوتد المجموع مع 
تسكين المتحرك الثاني في التفعيلة كقول المخبل السعدي : 
وكين النووكات :واقدرفنا فشنت «مشبيدار لبوق نين عتينا جيم 
| | /ه/ /ه | | /ه/ أ أه]ه ‏ /[أء//ه | إه /ه 
متفافال: تعفافل معنيا تشناسان متتاعلز عقا 


وزث البحر الكامل : 
//أء/له /إلوالء /[او/له ///و/لةه ‏ ///و//ء ‏ ///ء//. 


العروض والضرب: 

للعروض والضرب تفعيلتان متساويتان أي على قياس وزني واحد هو متفاعلن . 

تأتي متفاعلن في العروض صحيحة وقد يصيبها الحذ. أو الحذ والاضبار. 
فتصبح بالحل: مُتفا (/ / /)» وبالحذ والاضار: مُتَقًا (/ه/ه) أما الضرب» فيأقي 
صحيحاء وقد يصيبه القطع. والحذ, والحذ والاضمار. فبالقطع تصير متفال 
(///0/0) وبالحذ تصير مُتَقَا (/ / /0) وبالحذ والاضمار تصير مُتََا )0/٠/(‏ . 


أنواع الكامل : 
النوع الأول: العروض صحيحة والضشرب صحيح : 


بك 


00 ل 
تتم مسسسمع ب سس علن للد مسس تك علن 


لا يسلم الشرف الرفيع من الأذى حتى يراق على جوانبه الدمُ 
لعلقااة ‏ االللءة االعللءت لنإواله ‏ /[إء/لء ‏ /(اول/اة 


ويلاحظ, أن تفعيلة العروض قد تأتي صحيحة وقد تأي صحيحة مضمرة كا 
في قول الشاعر: 


رحماك رَبّ إلام صل نارّها 
إه/ه/ اه ((أو/اه أو/ءه//ه 
غابت ملائكة السماء وأصبحت 
إقأن/اة ‏ [/لء/اة ‏ //أو/اة 
قبضت على سكانها يذ مارد 
إااعااه أو/ء//ه |//إو//ة 
في كل واد ثورة مشبوبة 
أق]ة/اه ءاه إوثره//ة 
حتى كأنّ الأرض من إعيائها 
أقاع/اه إأوإء/اه /و/ه/|ه 
كُبِبَ الغغاءٌ على البرية ويجحهم 
إإانااه (إأء(اه او( 


في العباد و تسفسسع أوزارها 


/إااء/لاه (إلواله إو/ه//ه 
تذروأيالسة الجحيم غبارها 
إقأو/اه (إاو/له (//و/ا. 


جعل الصبيب من الدماء بحارها 
ا 000 
لا يطفىء البحر الخضم شرارها 
إعاءااء ‏ أن[و/اه ‏ |[و/لة 
سكنت وأخطأت النجوم مدارها 


إاانااه إإااوااه //أو/]ه 
ما بالحم يستعجلون دمارها 
أعإع/اه أوإء/اه ‏ [//و/لة 


فقد جاء عروض البيت الأول والرابع والخامس صحيحاً مضمراً بينما جاء 
عروض البيت الثاني والثالث والسادس صحيحاً غير مضمرء وذلك ضمن القصيدة 
الواحدة. كما يجوز أن يأتي الضرب فيه مضمراًء أي على وزن مُتَفَاعِنُنُ (/ه/٠/‏ /ه) 
كقول شاعر معاصر: 


3 


وع 
3 


-١‏ كفى دعابات الجنون قم بقى 
إء/ة/له وث/وة/(ه ‏ ///ه//: 
١‏ - وهبيه كالأمس البعيد فمن له 
0000 010170ظ12 ا 


لهواك معنى يرتجيه ويّتَقِي 
|ااء/اه أآواء//ه ‏ |//ه//ة 
في اعنم يالهات المحديم الخيين 
إقأء/ له أو/ء//ه أو/ه//ة 


فالضرب في البيت الثاني جاء صحيحاً مضمراًء على رغم ورود ضرب المطلع 


التوع الثاني : العروض صحيحة والضرب مقطوع : 


حيتي ممع انان 
ومثاله قول الشاعر خليل مطران : 
-١‏ يايوم قعل بزرجمهّر وقد أَنّوًا 
إه/ء/ له /[/و//ه ‏ //أء//. 
2 امسالسن الشيعدزا توت العدق 
///ء/اه [[/و/اه .]و //. 


فين بترن الها هنة 
إه/ة/لهء إوث/وء//هء ///ه. 
أحيا البلاد عدالة ونوالا 
إه/ة/ له /(/و/لهء ///و. 


وقد يأتي العروض صحيحاًء وقد يأي صحيحاً مضمراء دون أن يكون الاضبار 


ملزماًء كيا في البيت أعلاه. 


وكذلك الضرب » فقد يأتي مقطوعاً» وقد يأي مقطوعاً وفيتد ا وإن كان وروده 


كقول الشاعر: 


34 


-١‏ لميبق في مجحرى الدماء بقية 
أناة/ااه زه ]/ء ‏ | |/ه//. 
؟- طحنت فريقيها الحروب بضرسها 
040006 0 


شكت العروق من الترمناء تفدوما 
///و/امه ‏ |/ هه ا 
لذ اليا زعية ولا قينا 
[ه/ه/ له ///و//ه 0 


فالضرب في البيت الأول مقطوع (مُتَمَاعِلُ ////0 وفي البيت الثاني مقطوع 


مضمر (ِمُتْفَاعِلُ إزو/ة/ة). 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب أحل مضمر: 


33 عقم النساء فم يلدن شبيهه 
إاانااء /[اءااه ]اوه 
5 - نَزْرٌ الكلام من الحياء تخاله 
إقاه/اه ‏ /[/او//ه ‏ // أو[ أ 


0 
متقا 
نكيت حتكمعينة 


إن النساءً بمثله قم 
إع/ة/لةه ‏ /(/إو/لء ‏ إو/ة 
زه/ة//ةه 2 [//و/لهء /لو/ه 


وقد لاحظ بعض العروضيين أن الحال التي تنتهي أبياتها بالوزن «مُمْمَاء نادرة في 
الشعر العربي» وسوغوا ما ذهبوا إليه بأنهم لم يظفروا «بقصيدة واحدة تمثل هذه 
الحال. وم يعثروا إلا على بضعة «أبيات متناثرة في ثيانا عدة قصائد قديمة. فقصيدة 
«المسيب بن علس» وهو من أصحاب النتقيات في جمهرة أشعار العرب قد اشتملت 


عل بيتين يمئكلان هذه الحال وما: 


أو كلما اختلفت نوى وتفرقوا لفؤاده من أجلهم كل 

/إ/ء/له ‏ ///ء/له ///ة//ه ‏ |//ه/. أ /ه/ إه |ه/ه 
د 

ولقد رأيت الفاعلين وفعلهم ولذي الرقيبة مالك فَضَل" 

|إإء/لء ‏ آءإو//ه ‏ ///ة//ه ‏ ///ء//. 2000 إه/ه 


#* 


هذاء وقد يصيب الاضمار العروض الصحيحة قْ بعضص الخالات قِ بعضص 
أبيات القصيدة» فيجيء على وزن «مُتفاعلن, كما في البيت التالي : 


بأبي وأمي غادة في خحدها سحر وبين جفوها ير 
/إان/لهت ءاه إو/ه//ه أو/ه//ة | / /ه/ أ /ه/ه 
مَُفَاعِنٌ مُتَمَاعِلنَ مُتَفاعِلِنْ لا الام فتكنا] 


ِ 


حت .مايا" مدت 


ومن أمثلة هذا النوع قول أبي العتاهية: 


النونة هين "تداق مسكترك. دالا اتجورقة حنشى ول شرك 
]ه/ه/ /ه /ه أ / /. ///ه إوث/ء//ء أ /ه/ /ه 2 


قافنا سافن ينه 


ما ضر أصحاب القليل وما 
أه/ه/ /ه ٠|‏ /ه/ /ه | / /: 


لنفاء أنْ مُتَمَاعِيْنَ مُتَه 


أغنى عن الأملاك ما ملكوا 
| /ء/ /ه /ه/ه/ /ه ///. 
ع علق جما 


والقصائد من هذا النوع قليلة في الشعر العربي بوجه عام. ومن أمثلته.» قول 
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أبي نواس: 

يا نفس خاني الله واتئدي 
من كان جمع المال همته 
يسا طالب الدنيا ليجمعها 


النوع الخامس : العروض حذاء والضرب أحذ مضمر: 


ل 


نكسي احعتكحهد | « متتيفيا 


والغيد أنفذ مارمين إذا 
إه/ه/ /ه ///و//ه 2 //ا/. 
متفاعل متناعان فشقنا 
ياحسهن ومالبسن سوى 
| /ه/ /ه //اء//ه //ا. 
مُتَفَامِلَنْ مُتَفَاعِأن مُثَفًا 
وكقول الشاعر: 
ياروض أيامي التي سلفت 
من لي بيوم فيك أهدؤه 


واسعي لنفسك سعي مجتهدٍ 


0 


ع 


جردن عن زرده وعن سار 
/ه/ه/ /ه | / أو اه إه/ه 
شوب الملاحة والصبا التضر 
أ /ه | /ه | / ٠‏ /: /ه/ه 


وأجعقينة مقنيية التسمصر 


وهذا النوع كثير الشيوع قِِ الشعر العربي قليمه وحديثه . 


الحشو: 


يندرأن نرى بيتاً واحداً من هذا العو بص سيو عل ماعن 
2000 وانما يدخلها زحاف الاضيار وهو تسكين المتتحرك الثاني فتصصسير 


مُتْفَاعِلْنْ (/هه/ /ه). 


4 


ولهذا عد بعض العروضين «مُتَفَاعِذُنٌ» أو «مستفعلن» مقياساً للبحر الكامل على 
مثال «مُتفَاعلن». والذي سَوْعْ ذلك بجيء «مُتاعلن» بكثرة في هذا البحرء بحيث 
تزيد نسبة شيوعها أحيانآ عن نسبة شيوع «مُتَفَاعِلْنَ» فحشو الكامل إذآ يتناوبه 


«مُتفَاعِلْن» و «متَفاعِلنٌ» وهذا أمر مستحسن . 


مثال ذلك قول الشاعر محمود غنيم : 
5 أدرك يفجرك عالما مكروباً 

إق/ة/ اه /(/و//هء /و/و]ة 
؟ - يا أيها السلم المطل على الورى 

إع/ة/ أله إوإه//ه ‏ ///ه//ة 


عوذت فجرك أن يكون كذويا 
إع/ء//ه 2 [//ء//هء ///م. 
طوبي لعهدك إن نحقق طووبي 
أو/ء/ له //إ/ة//هء ///م 


قفي حشو هذين البيتين وردت «متَفَاعِلن» هس مرات كا وردت «متفاعِلنٌ» 


غراوء الكامل : 


وزن مجزوء الكامل : 
وورزتث جروء الكامل هو الآتي: 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


| / // أ //ا/ء/ أ 


العروض والضرب : 


./ 1/0 


لجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة 2 قد يدخلها الاضمار» أما ضريه فهو: 


م4 


-١‏ صحيح مرة: أي «ِمُتفَاعِلُنُ (/ / /ه/ /ه). 
١‏ - ومقطوع: أي «مْتَمَاعِلُ» (/ | إه/ه). 

٠“‏ ومذيل: أي «مُتَفَأَعِلات» (/ / /ه//:ه). 
- وُمَرّفل : أي هَمُتَفَأَعِلائُنْ» (/ | /ه/ إله). 


حشو مجزوء الكامل : 


حشو مجزوء الكامل بصيغة الاضار وهو تسكين الثاني فتصير «مُتفاعِلن» 


أنواع مجزوء الكامل : 
مجزوء الكامل أنواعء أيرزها: 


النوع الأول : عروضه صحيحة وضر به صحيح : 


202 00 
جك علن 


هذا الربيع فحيه 
/أه/ه/ أه | /ه/ أ 
2ه اعلنٌ 0 اعِلن 
ومن أمثلته قول الشاعر: 

يسبي العقول بدله 
فإذا رنا وإذا مششى 
فضح الغزالة والغما 


0 2 


تفاء لله 


وانزلك بأكرم منزلٍر 
/ه/ /ه | / /ه/ اه 
2 اغسلن 0 اعَِنٌ 


وإذا ‏ شدا وإذا 


من" 'واطسافية 


النوع الثاني : العروص صحيحة والضرب مقطوع : 


متفاعلن 


سس سي عل 


49 


ومثاله قول الزهاوي : 
التشعفيق لحت الول إلا عد "اذا ' المكر 
إه /ه/ أه ///ة//ء ٠‏ /ه//ه | / واه 
والشعرليس سوى الذي هو للشعور ايد 
إه /ه / أه //اء//ء ‏ ///ه/ا. | / /أواه 
وقد يصيب عروضه الصحييحة الاضمار كقول الزهاوي في القصيدة ذاتها: 
والشعر مرأآة مها صور الطبيعة ل 
/ه / / /ه أو/ه//ه ‏ | /[]ه//ه | / اوه 
مُتَفَأمِلَنْ مُتَفْهِلَنْ مُتَفَعِلانْ مُتَمامِل 
وبحين يصيب زحاف الاضيار العروض» أو الضرب» أو الحشوق قلا وجوب 
لالترامه في سائر القصيدة . 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب مرفل: 
كقول الشاعر: 

-١‏ غيري على السلوان قادر وسواي بالعشاق قايدر 
هه /ه إه/ء/ /ه]ه ‏ |/ه/أه أه]ه/ /ه/ه 
مُتَفاعِلنٌ مُتَفَاعِلائنٌ مُتَفَاعِلَنَ مُتَفَاعلائنٌ 

تمطلي “3 التعياة شرييرة وال "الع مالترادر 
/ه/ه] /ه //اء//ه أو/ه//ه | / أو إل 
م متفاعلن ف مُتَفَاعِلُّن م متفاعلن ف متفقاعلاتن 


فإذا تجاوزنا البيت الأول الذي تجانست فيه تفعيلتا العروض والضرب 
(متفاعلاتن) بسبب التصريع» أي جاءت العروض على تفعيلة واحدة مثل تفعيلة 
الضربء فإن العروض في البيت الثاني مُتفاعلن (صحيحة) والضرب متفاعلاتن 
(مرفلة) أما الحشو فقد جاءت تفعيلتاه مضمرتين. 


ومن أمثلة هذا النوع قول الشاعر: 
أفلة. .جنط امعان لمكي 
أهملا بجسمك في الحلا 
ما أطفاوا نور المكا 
إلا لوجهك قد بدا 


ياربة الفَنْ القديرة 
ل. وبابتسامتك الغريرة 
ن وأسدلوا فيه ستوره 
بين المكان لكي ينيره 


النوع الرابع : العروض صحيحة والضرب مذيل : 


كقول الشاعر: 
أنا م أقم بصلوده حتى يُحَمَلن هواه 


0/0) 0 


أه/ه/ /ه |//ة/أ/ةه 


مُتَفَاعِلْنْ مُتَفَاعِلانَ 


ومثاله أيضاً قول الشاعر: 


عكدوة “ريك تمرك «والاضل ف الصتون التستكيوة 
١‏ ويمر رائع صمتها بالحسن كالنطق المبيسين 


غض على طول البلى حي على طول المنون 

ويلاحظ في هذه الأبيات أن زحاف الاضار أصاب عروض البيت الثشالث 
وضروب البيتين الثاني والثالث المذيلين. كما أصاب التفعيلة الأولى في صدر البيت 
الثالث وعجز الأبيات الثلاثة . 


© ملحوظة: قد يشتبه بعض أنواع البحر اكامل ببحر الرجز وذلك بسبب 
الاضمار الذي يلحق تفعيلات الكامل فتصبح مُتَفَأْعِلْنُ (/ / )0//٠/‏ مُتَفَاعِلنْ (أي 
مستفعلن) /ه/ه/ /ه. 

وعلى هذاء إذا لحق الاضمار تفعيلات الكامل في كامل البيت» تاماً كان أم 
مجزوءاًء أي إذا جائت تفعيلاتته جميعاً في الحشو والعروض والضرب على وز 
مُتَمَاعلن (ي (مستفعلن). حصل الالتباس الذي يمكن حله بالنظر في بقية أبيات 
القصيدة وتفعيلاتهاء فإذا جاءت أحداها على وزن متفاعلن (///ه//0) فالبحر هو 
الكامل. وان لم تجيء فالبحر هو الرجز. 

وقد أورد أهل العروض علامات أخرى للتمييز بين البحرين» هي دخول 
«التذييل» و«الترفيل» المختصين بمجزوء الكاملء أو حدوث زحاف «الخبن» 
و دالطي» اللذين يصيبان الرجز دون الكامل. 


صورة الأنواع التى يأتي عليها البحر الكامل : 
الكامل التام : 
ع ماعن تمافان تلشاعان ٠‏ سملن ماعن متساعان 


0ل لضا لد 22 المشنك ‏ كلك ااضدت كد 


ياه متفاعِلن مجه مفتفامعل 
ديت متتكا فسان" , قبت متفاعلاتن 


نصع صن الخووايت 


وس وع#مس 


مقتل بَرَرَجُمهِرَ 


سَجَدُوا لكسرى إذ بَذَا إجلللا 
كَثَمْ كباراً في الخكزوب عر 
عاد «كسرَى» ما بحيه َيِه نُوسَكُمْ 
تَسْتَفْبِلُونَ تشباله بوْجُوهِكُمْ 
لكر «كسرَى» وده 3 ارس 
العِيَال عَلَيهِمْ وَأَعَقَهُمْ 

2 و عن فيلا يَمَنْ 57 يرم 
وَإِذَا 3 يوماً قضنناء عَادلا 


ار قهامص قم اه 


وَإِذَا سسمعت ت صِيَاحَهم ودوهم 


ويلوح «كسرّى» مُشرفاً مِنْ قصّره 


شتهر كسرى بالعدل وكان 
بلا نزاع أعدل ما يكون الملك 
المطلق اليد في أحكام بلاده. فان 
كان ما وصفناه في هذه القصيدة 
إحدى جنايات مثله في العادلين 

فيا حال الملوك الظالمين؟ 
ال ا 011 
مَاذًا أَحَالَ بك الأسُودٌ سِخَالا؟ 
وَالْيَمٍ ب صَاغِرِينْ ضعَالا 
وَرِقَابَكُمْ رض والأموالا 


3 تددر نْ أَذِلَّةٌ أ كالا 
وَيَعُدٌ أ قارس رد ذال 


2 قَيَزْمْمُْهُمْ لوعن 
قأراً أ حلمم بِالْعَدُرٍ د 


3 


شيعه مون المتس]ء سمالا 
أخيًا البلاد عَدَالَةَ وَنَولاً 
فليم 00 بن نِضَان 


لم تَذْره فرّحاً ولا إغوالا 
قَمْسائضي؛ مَهَابَة وجَلالاً 


وال 


م “التو - ابره تاكن د 42 
شبحا «دلارموز العظيم نمثلا 

1 يتَرْفويَه العرش الرَّفِمٌ كانه 

وفَأن شُرْفَقَهُ مَقَام عِسبادة 
م مدت بي 


وكأن وله لفسا سَيْفِهِ 


مَاكَانَ وكسرَى إِد طَغْى في قَوْهِهٍ 
م هُمْ حَكُمر نايتا فكي 
والتسبيل دَاءٌ قَذْ تقادمُ عَهِذَه 
لود الجهالةٌ ل يَكْرنُوا كُنّْهُمْ 
لَكِنَّ حَنْض الْأكْتريِنَ جَناخحهُم 
وَإِذَا رَأَيْتَ المَوْجَ بُسْفُلُ يَعْضهُ 


ل 5 0 0 


نَقْصٌ لِفِطرَةٍ كل حي لازم 


ذا إمححبوق كشرىق ولس دونه 


هدَث إِليَه ه مِنَ ال جماعَة ب 6م 5 
ف م مومث#م 
باذ الوَزسرٌ مُرْنْمفن رةه 
8 ير هس 


وَتَرَوحٌ حرفينا الجمومٌ وتغتدذِي 


سَخِط المَليكُ عليه نر تصيحةٍ 
«أبَرْرْجمْهِرَ حَكيْم فار وَالْوَرَى 


إن تَسْتَطعْ فَاربٌ مِنّ الدّم خمرة 


وَاذْء 3 و 1 3 أ ام مم 
, -_ مر واسٌتبح عم 


قفلانت وكترى» مَانَرَى تَحرِيمَة 
ولد كن الدَهَرَ عَدْنُكَ باهرا 


١١5 


تلكا 0 يضم اك ركيد 
نصب لحكل د في ا مثللاً 


3 2006 


وَهُمُ أرادوا أن يَصولَء فضَّالا 
في الْعالِين وَل يَرَالُ عُضَالاً 
إلا خلاين إخحرة أمقلا 
رَفَمٌّ المُلُوكَ وَسَوْدَ الأبطالا 
0 


اي نمي مَعَهُ ال محكيمُ كَمَالا 


2 كه 0 7 03 اظله ا ص 92 
قواده الْبُسَلاءَ ولاقيَال 
5 5 م ايه و 2 8 7 ني 
كادت ترّلزل قصره زلزالا 
ل اعم امام د ار 


َطَأ السّجُونَ وَيَمْمِلُ الأغْلال؟ 
حَيَا وَتَرُدِي العايلَ المِنْضَالا؟ 
ابوت فت الْمُجرٍ مين مَذَاله؟ 
والحكم أغدَلٌ ما يكون جدالا؟ 
واججعلُ باجم عَابِدِيكَ نيعالا 
وامفا؟ لاقم مي ونكالاآً 
كان الْحََرَام وما ثحل خلال 
لمسشيويدن خلاثئقاً وفعلا 


لَوْكَانَ في تَلكُ النعاج مقساوم 
لكين أزادك اننا تغرية كه 
نادَاهُم الْجَلاد: هل يِنْ شافع 
وَأَدَارَ «كسرَّى» ف الجماعة طرفة 
نسي نابا الفلرك” زننقق 


اد “ار 


1 كمد 


فَأَشَارَ «كسْرّى أَنْ يُرَى في رما 


تَقَنْعِي 
أنْظر وَقَدُ قُتِلَ الحَكيم. ٠‏ هل ترى 
فارْجِعْ إل المَلِكِ الْعَظِيم َكل لَه 

وَبَقِيتَ وحذك بعذهة ل سيل 
تا كاك العلا درفم درفنا 


مَوْلاي يَعْجبٌ كيف لم 


3 


لك لم تبي : ما حِشَهُ اسْتفَْالا 
وتتتارلت متنك الأذى إفضالا 
«ِبرْرْجين؟ فَمَال كُل: لا د 
فرأى فتاه كَالصَبَاح مالا 
عََاعُيْوِ نُ النَاظِرِينَ كَللاً 
وَتَرَى اشنا من الرَشَاد مُدَالا 
يَمَلامَ شَاءَتْ أَنْ يَرُولَّ فَرَلا؟ 
10 كا 


فَمفَى الرَّسُولُ إلى الْمَسَاةٍ وَقَالا: 
ا رُسُوماً خَوْلَه وَظِلال؟ 
مَاتَ النصِيحٌ وَيْشْتَ نعم بالا 
وار النساةءً وَدَبرٍ الأظْمَال 
لَوْأن ني مَذِي الْجَمُوم رجللاً 

«خليل مطران» 


سمراء 


سمراك يا حلم الطفولة, 
لا تقربي مِنيء 7 
ا نه يَعْصٌ 
في الآفاقِء 


ويغيب 


فكرة. لغديء. جميله. 
الحلو.» فاجتنبي دخوله. 
عند امون عدن فسيلة!- 


ما آخجذ منك البهككءً 
ظَربتُ؛ كَأنَ سَنى ابتساكِ 
مجسجوات؟ اطيل.. “لهذ 
ظَلّ الغد المنشودٌ 


طي لفتتكِ العليله؛ 


ومن غدائرك 


«لون زر الخميلة؛ 
من هجعة الخلم الشقيلة 
كُوَّةَ الأمل الشّثيله. 
بين اللذائذٍ مستحيكله؛ 
وف جفسي ذهولَة؛ 
يتنا الات اليه يك 


ا لمم 


«سعيد عقل» 


يا نفس توبي 


مجان علام الغيوب 
تغدوعلى قطفٍ الم 
حتى متى يا نفس تف 
يا نفس توبي قبل أن 
واسُتتغفري لذثوبكِ ال 
إن الحوادِتٌت كالرّيا 
والعوت. شَرْعٌ واحد 
والسعي في طَلب التقى 
وتقل" ميجن (السفمق 


عسجبا 0 لفارت 
0 100 التكلون 
حَ عليك دائمة الحهبوب 
والخاقٌ لمحتلفو الضروب 
من خير مكسبة الكسوب 
بشّقاهُ من لْطخ العيوب! 


«أبو نواس»» الديوان ص اه 


المساء 


السحب تركض في الفضاء الرحب ركض الخائفين 
والشمس تبدو خلفها صفراء عاصية اللمحبين 


لكنهاعيناك باهتتن في الأفق البعييد 
سلمى! بماذا تحلمين؟ 


أرأيتٍ أحلام الطفولة تختفي خلف التخوم؟ 

أم أبصرت عيناك أشباح الكهولةفي الغيوم؟ 

أم خحفت أن يأتي الدجى الجاني ولا تأتي النجوم؟ 

أنالا أرى مات تلمحين من المشاهد. .. إنما 
أظلالها في ناظريك 


أني أراك كسائح في القفر ضل عن الطريقٌ 
يرجو صديقاً في الفلاة وأين في القفز الصديق؟ 
يهوى البروق وضوءها ويخاف تخدعه البروق 
بل أنت أعظم حيرة مسن فارس تحت القتام 


ولا يطيق الانكسار 


هذي الهواجس لم تكن مرسومة في مقلتيكِ 
فلقد رأيتك في الضحى ورأيته في وجنتيك 
لكن وجدتك في الملساء وضعت رأسك في يديك 
وجلست في عينبك الغنز وني النفس اكتئاب 
مشل اكتعفاب العاشقين 
سلمى! بماذا تفكرين؟ 


بالأرض كيف هوت عروش النور عن هضباتها؟ 


أم بالمروج الخضر ساد الصمت في جنباتها؟ 
أم بالعصافير التي تعدو إلى وكناتها؟ 
أم بالمسا؟ان المسايخفي المدائن كالقرى 
والكوخ كالقصر المكين 
والشوك مقل الياسمين 


لاافرق عند الليل بين النهر والمستنقعمعم 
يفي ابتسامات الطروب كأدمع المتوجع 
ان الجمال يغيب مثل القبح تحت البرقع 
لكن لماذا تجزعين على النهار؟ وللدجى 
أحلامه ورغائبة 
وسياقة "” ,#وكواكنبتة 


ان كان قد ستر البلاد سهويلما ووعورها 
لى يسلب الزهر الأريج ولا المياه خريرها 
كلاء ولا مُنع النسائم في الفضاء مسيرها 
مازال في الورق الخفيف وني الصَّباأنفاسها 
اسوك لي مب 
لا ظفره وجناحه 


فاصغي إلى صوت الجداول جاريات في السفوح 
واستنشقي الأزمار في الجنات مادامت تفوح 
وتقتعي بالشهبفي الأفلاك مادامت تلوح 
من قبل أن يأتي زمان كالضباب أو الدخحمان 
لا تبصرين بهالغدير 
ولا يلذ لك الخرير 


ولتملاً الأحلامُ نقسك في الكهولة والصبا 
مشل الكواكب في السماء وكالأزاهر في الرى 
امج لانن لين نايك نالا !ف ذاه 
أزهاره ‏ لا تذبل 
ونجومه لا تأفل 


مات النبار ابن الصببساح فلا تقولي كيف مات 
ان التأمل في الحياة يزيد أوجاع الحياة 
فدعي الكابة والأسى واسترجعي مرح الفتاة 
قدكان وجهكفي الضحى مثل الضحى متهللا 
فيهالبشاشة والبهاءٌ 


دايليا أبي ماضي» 


د 6د 


احليل 


سهأه الخليل بن أحمد ا مزج ولأنه يضطرب .2 فشبه عزج الصوت”» «أي تردده 
وصدافق وذلك لوجود سيان خميفين يعقبان أوائل أجزائه. التي هي أوتادى وهذا مما 
يساعد على مد الصوت» وقيل بل سمي هزجاً لأن العرب مزج به أي تغني ' 
والطهزج لون من الأغاني ؛ ويبدو أن بعضس الشعراء ١‏ يعتيره من الأوزان ذات الشأن 
بدليل قول شاعرنا محمد رضا الشبيبي : 

ونثرته هزجاً وأثقل شاعر لا يستجيد الشعر حتى ينظم 

فكأن الهزج ليس من ضروب النظم المعترف بهاء ولعله في الأصل تطور لمجزوء 
الوافر المعصوب. لا بين الاثنين من تشابه لا ينكر. والفرق المهم بينب| هو أن تفعيلة 
المهزج يجوز فيها الكف ولا يجوز في الوافر»”». 

ورآه البستاتي قِ مقدمة الالياذة له يصلح لقصره مثل الالياذة, ولا يجور نظمه 
في ما خلا الأناشيد والتواشيح الخفيفة". 


١5/١ اس رشيقء العمدة‎ )١( 
ولام وحم من هله الدراسة.‎ 
.91١/١ المستابي. سلييان» إليادة هوميروس‎ 059 


العصر الحديث» واستحسن شعراؤنا هذا الوزن في المسرحيات فأكثروا منه ووجدوه 
أطوع في بعض المواقف التمثيلية”؟. 


وزن البحر المزج : 
[إهلء/ة ‏ [إوزء/ة ‏ [إواءلاه ‏ [/إ/و/و/ه ‏ [إو زوه [/ه/هل/ة 
ولكنه لا يستعمل إلا مجزوءاً. أي على أربع تفعيلات. فيكون وزن ال مزج 


المستعمل هو: 
| إو/و/ه 2000004 | إه/ة/ة 
العروض والضرب: 


للهزج عروض واحدة صحيحة مفاعيلن (/ /ه/0/ه) أما ضربه فيأق صحيحاً 
مرة» وحذوفآ أخرى» فتصير تفعيلته بعد حذف السبب الأخير منها مفاعي (/ )0/٠/‏ 
أو فعولن. 

وقد يصيب العروض زحاف الكف لكنه لا يكون ملزمآ فتصير مفاعيلن -> 


مفاعيلٌ"». 


)1( أنيس» أبراهيم » موسيقى الشعر ص .١١7‏ 
[فيةا قد يدحل هذا البحر الخزم. وهو ضد الخرم» وليس الخزم عندهم بعيبا» كا يدهب اين رشيق» 
لأن أحدهم انما يأتي «الحرف زائدا في أول الوزنء إذا سقط لم يفسد المعنىء ولا أخل به ولا 
بالوزن؛ وربما جاء بالحرفين والثلاثة؛ ولم يأتوا بأكثر من أربعة أحرف. أنشدوا عن علي س أبي 
طالب» رحمه الله تعالى ورضي عله : 
ولا تحزع من الموت إذا حل بواديكا 
فزاد «اشدد» بياتآ للمعنى لأنه هو المراد. 


أنواع الطزج : 
فالحزج (المستعمل) له نوعان: 
النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


كقول الشاعر: 

عفونا عن بني ذهل وقلنا: القوم انون 
| أه/و/ه |/ءز/ة/ه ‏ |/و ]وه | /هأو/ه 
ثم يقول: 


-١‏ عسبى الأيام أن يرجعا نن قومآ كالذي كانوا 
؟ ‏ فلما صرح ال فأمسى ‏ وهو عكر نان 
3ت ولم يبقّ سوى العدوا ن دناهم كما دانوا 
أ كينا مفنية اتلينث- هنذا" واللية ميان 

فتفعيلات هذه الأبيات صحيحة جميعاً» في العروض والضرب والحشوء ما عدا 
التفعيلة الأولى في البيت الرابع (وَلمْ يَبْقّ) فقد أصابها الكف فصارت على وزن 
مفاعيلٌ. فإذا أطلنا حرف القاف في القراءة» سلمت من الزحاف وعادت إلى وزن 
«مقاعيلن) . 

والحزج يصيبه من الزحافات الكفٌ. الذي قد يرد في العروض وفي الحشى 
ولكنه زحاف غير ملزم» وان كان حدوثه مستساغاً. 


وأنشد الرجاج - وزعم صاحب الحديث أن الجن قالته: 
تحن قتلنا سيد الخزرر ج سعد بن عساه 
رميساه يبسهمين فلم نخط فؤاده 
فزاد على الوزد «ونحس.». (اس رشيق» العمدة 1١41/1١‏ 147) 


مثاله قول الشاعر: 


-١‏ دنا الليل فهَيًا الآ 
»؟" ‏ دعانا ميلك الحب 


5 


7 - تعالي فالدجي وحي 


37 كت 
ل يا ربية 


إلى محرابه 
5 


السامي 
واكام 


فإذا قرأنا هذه الأبيات قراءة عادية دون إطالة الحروف الآخيرة في الكلمات : 
الليل» وحيٌ» فإننا نلاحظ ورود مفاعيلٌ في العروض («البيت الثالث) وني الحشو 


(البيت الأول مرتين والبيت الثاني مرة واحدة). 


النوع الثاني : عروضه صحيحة وضربه عذوف”© : 


ا مفاعيلن 
ومثاله قول الشاعر: 


د غوال الينن الي منه 
| /و/و/ه | إه/ه/ه 
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وما ظلهري لبافي السضي 
| أء/ه/ه | /ه/و/ه 


سوى لحزن 
| أه/هأه 
مفاعيلن 


بالظهر الذلولر 


| /// 
مفاعيلن مماعلين ‏ مفاعيلن 
ويعلق عليه قائلا - دول نعثر في الدواوين التي رجعنا إليها على مثل 


| أه/ه 
آحر لهذا النوع» ولذا نرجح أنه 


صساعة عروصية» ونؤثر أن نضرب عنه صمحآء إذ لا يصح أن مستشط ورنآ س أوزان الشعر ببيت 
منفرد سعزل لا ندري شيئاً عن القصيدة الي أقتسس سببا» (موسيقى الشعر ص .)١١5‏ لكن يدو 


أن البيت لم يكن سمرداً 
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الخحشو: 

يتألف حشو هذا البحر من تفعيلة مفاعيلن (//:/ه/0) تقع في الصدر وفي 
العجزء ويدخلها من الزحاف الكف فتصير مفاعيلٌ (/ /ه/ه/). 

ومثاله قول الشاعر: 
(١‏ - عجبنئالم نكن حربا على مص ومن فيها 
اع بذلنا- 'الأمنن. ‏ والنيسشر. قافنا .“في انتواحبيهنا 
فلم | تظلم أدانيها ولم ‏ تطمغم ‏ أعاليها 
4- ضمنا القوت والثشوبٌ لطوبها وعاريها 
6 ولم نجب سوى الفضصل بذلتاه لعافيها 
5-. فهلي الفعيةالخمقا ء لم تفهسم وواعنيها 

فحشو هذه الأبيات جاء على وزن «مفاعيلن» ما عدا التفعيلة الأولى في عجز 
كل من البيتين الأول والثالث. فقد جاءتا مكفوفتين على وزن «مفاعيلٌ»: على مصر 
)1١/٠/ /(‏ ولم تطغ (/ /ه/ه/). 


التشابه بين الطزج ومجزوء الوافر: 

إذا دخل زحاف العصب على تفعيلة الوافر «مفاعلئن» سكنت لامها وأصبحت 
في تكويتها مثل «مفاعيلن» تفعيلة ال مزج. فإذا جاء بيت أو أكثر على هذا الوزن لم 
يكف ذلك للتحقق من كون القصيدة على بحر الحزج» بل يجب التحري عن ذلك 
في سائر أبيات القصيدة» فإذا جاء أحد الأبيات يشتمل على (مُفَاعَلَيْنُ» فالقصيدة من 
البحر الوافر. وان كانت كلها على وزن مفاعيلن فالقصيدة من المزج". 


الأنواع التي يأ عليها البحر المرج : 
1 1 1 ا ا 52 
1 تهت مفاعيلن سد مقاعي 


)١(‏ راحم ص 80, /لالىء حلىء 4 من هذه الدراسة 
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لكبو رقن لتر وم 


الطوتيوة: ' أفنا". التلرقض. هتيلان ةا فى يمنا حصة؟ 


ألا نجممٌ بين الكا س والنغمة والرُقصة؟ 


الأنس 


وقد لا ترجمع الفرصة 


«أمد شوقي» مسرحية مصرع كليوبترا 


وولى ما عرفناه 
تقشكننا: هعشة. هرا ححيازق” مناه عسرنفتء 
عجيب في معانيه غريبا في مزياه 
لو حرسان: أخرتة .حيار باللسر له 
ووجه لوحته الشما س غارت فيه عيناه 
سالناالناس: منهذا؟ة فقالوا: يعلم اله 
فلا ندري بما فيه ويسهو ان سألناها 
كأنّ فى صدره سرًا وذاك ‏ السر 2 يتهاه 
إذا ما جنه ليل ترامت فيه نجوه 
فيرعى النجمإذيبدو كان النجم مغنه 
قرا اه “شرع حرف "تناد مطاياه 
وان أصغى لصوت النا في أشجاه وأبكاه 
إذا أعطيته _ شيئآا أبت ‏ جدواك ‏ كفاه 
وفي الدنيا لأهليها حطام ‏ ما تمناه 


ألا يا ساكني الدنيا 
سملوة- “ريبنعا ‏ الفسك 
فقالوا : 


انه صببا 


تعالوا استنطقوا فاه 


سين سسوع الحظ أقصاه 
وفرط السب أضناه 


وقالوا زأهد || 


رأوه عاف دنياه 


عصفور النة 


ألا يا طائر | لفر دو 
ففيه الزهر والماءٌ 
كه ْ . 1 دأ هع 98 


لك نك دده 1 
وللأشجار أوتار 


وفي شدولكك شعر القنف 


فلا تقتد بالناس»' 


يسذاتي متك باتسهر 
الك نا “لاف البشتروى 
فهل تأنفٌ من روضي 
وهل تفرق من جوي 


الك ينا اك لوو 
وللأقدار أحكام 


0 


كنات «الحعة< ركان 
وفيه منك أالحاثُ 
وناياتٌ وعيدان 
فد إن «المفيمية :ركان 
حسن: 9 ازول “وممنان 
فما في الخلق إنسانٌ 
فإنا ‏ فيه إخوانٌ 


ومافي الروض تعبانٌ؟ 


كأن القلبٌ خَوَان؟ 
وله الى -لقتك لجان 
س إن الدهر ألوانٌ 
ليم 0 إذعانٌ 
ستمسي وهي إعلان 


قلا حسنٌ ولا شدو 
فإن ‏ ملك أحبابٌ 
وإن رابك من عيش 
وإن ‏ باعدك الحسن 
فجرّب عندها قلبي 
تكرق” الأ افيد 
فعشش فيه في أمنٍ 


وأسمعني . من الشعر 
وهل ته 0 ما أعصني 


« 


عر إن الدهرٌ طَعَان 
ولا تعن > واضيان 
مودات و تحنانُ 
ززن ' هفك إخزان 
كت لوعات و-وأحزانث 


وثُوبٌ الحسن نخحلقان 
فقلبي منك ملآن 


5 5 را 


فقلبى بك جللان 


فإئل " “فيه أجلن 
وهل للطير أذهان؟! 
«عبد الرحمن شكري» 


تعالي 
تساي نتعاطاها خارة الخبو أو اسطع 
ثلا سيف سن سن و بببصرما نصعع 


تعالي نسرق اللذات ما ساعفنا الدهرٌ 
وما دمناومادامت لنافي العيش آمال 
فان مر وتنا الفجر وما أوقظنا الفجر 
فما يوقظنا علم ولا يوقظنا نال 


تعالي نطلق الروحين من سجن التقاليد 
فهذي زهرة الوادي تذيع العطر في الوادي 


وهذا الطير تياأاه فخور بالأغاريد؟ 
قفمن ذا دحا الزهرة أو مسن وخ الشادي 


أراد الله أن نعشتق لما أوجد الحسنا 
والقى الحب في قلبك إذ القاه في قلبي 
قات 5 ه.. وماكانت 3 اللمناف 4 بلا 8 


فان أحببت ماذنبكِ أوأحيبت ماذتنبي؟ 


دعي اللاحي وما صئف والقالي وبهتانة 
أللجدول أن يجبسري وللزهرة أن تعبقء» 
وللأطيار أن تشتاق أياراً وألوانه 
وما للقلب وهو القلب أن يهوى وأن يعشق؟ 


تعالي ان رب الحب يدعينا إلى الغاب 
لكي يمزجنا كالماء والخمرة في كاسن 
ويغدوالنور جلبابك في الغاب وجلبابي 
فكم نصغي إلى الناس ونعصصي خالق الناس 
وأن هتف فلهتف مع البلبل والقمري 
تعالي قبلما تسكت في الروض الشحارير 
ويذوي الحور والصفصاف والنرجس والآسن 
تعالي قبلما تمطر أحلامي الأعاصير 
فتستيقظ لا فجِر ولا حمن ولا كاس 


«إيليا أبو ماضي» 
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* # * 


«أحمد شوقي» من مسرحية «مجنون ليل» 


16 


(#_ روبز 


52 


مهيد: 

سمّاه الخليل الرجز «لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام)"©. وهو 
مأخوذ عن معناه اللغوي » فالرجز: ارتعاد يصيب البعير والناقة ف أفخاذهها ومؤهرها 
عتد القيام)”" . 

والرجز هو أكثر البحور تقلباً وتعسرضاً لاصابته بالزحافات والعلل والشطر 
والغبك واللجزء فلا يبقى على حال واحدة. 

يقول ابن دريد: «إنما سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه وقلة حروفه وقيل: بل 
سمي كذلك لآن العرب لا تستعمل منه على الأكثر إلا المشطور ذا الشلاثة الأجزاء. 
وهو بهذا شبيه بالراجز من الوبل وهو ما شد احدى يديه وبقي قائماً على ثلاث 
قوائم)0. 
للتحوير والتغيير. ومن الرجز نوع يسمى «المزدوج» وهو ما التزم في شطريه حرف أو 
حرفان تصريعاً أو تقفية» ويعرف ما ينظم على هذا البحر بالأجوزة. 

كقول الشاعر: 
)١9‏ اسن رشيق العمدة .١5/١‏ 


زفق لسان العرب. مادة رجر. 
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إني وكل شاعر من البشر شيطانهأنشى وشيطاني ذكر 

يؤكد البستاني هذه التسمية فيقول : «والرجز» ويسمونه مار الشعرء بحر كان 
أولى أن يسموه عالم الشعر لأنه» لسهولة نظمهء وقع عليه اختيار جميع العلماء الذين 
نظموا المنون العلمية كالنحو والفقه والمنطق والطب فهو أسهل البحور في النظم 
ولكنه يقصر عنهاء جميعاً في إيقاظ الشواعر وإثارة العواطف, فيجود في وصف 
الوقائع وإيراد الأمثال والحكم»” . 

وقد شبه جرجي زيدان الرجز «بتوقيعه على مقاطعه مثى الجمال الهمويناء ولو 
ركبت ناقة ومشت بك اطوينا لرأيت مشيها يشبه وزن هذا الشعر تماماً. فكان 
العرب يحدونها به إذا أرادوا سيرها وئيدً» وربما كان شاعرهم عاشقاً فيتذكر حبيبته 


وهو يسوق ناقته فيحدوها بأبيات على وزن الرجز»”'. 


وزن البحر الرجز: 
7 تفعل.٠ه‏ تفعا.٠‏ م حفعل١‏ 04 تفعل.٠‏ هه تشعل.٠ه‏ تقفعلكلء 
إعإهإاء ‏ آوثء/لء ‏ ءاه آنثه//ه ‏ أو ث/ه//ه ‏ هزه 


عروض الرجز: 
العروض ف الرجز تكون صحيحة دائماً أي مستفعلن (/ه/ه/ /ه). 


ضرب الرجز: 

ضرب الرجز قد يكون صحيحا: مستفعلن (/0/0/ /5)» وقد يكون مقطوعا : 
مُسْتَفْجِلٌ (/ه/ه/ه). 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في الرجز التام النوعين الآتيين: 


)غ0( الستاني » سليان» إليادة هوميروس2. ص ”/١‏ 4 
زف كتاب آداب اللغة العربية 151/١‏ 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ومثاله. قول أبي فراس الحمداني: 

33 ثم قصدنا صيد «عين قاصر» مظنة الصيد لكل خاببر 
إ//اةه ‏ آوثو/لء إوث/و//هء //و/لهء /و///ه //ه/. 
مستعلن ٠‏ ختفعلأ.٠ه‏ حفعاء متفعلن ٠‏ تعل. متفعلء 

؟ - جئناه والشمس قبيل المشرب تختال في ثوب الأصيل المذهب 
إع/ء/له ‏ آو//لةه آوث/ء/له آو/ء//هء و /وه//ه أو /ه/ 

ُ لن مستعلن ٠‏ تشعال.٠‏ 2 تفعلن مستفعلنه تفعل:٠‏ 
فضرب البيت الأول صحييح ولكن أصابه زحاف الخبن وهو حذف الثاني 
الساكن فأصبحت «مستفعلن» (/ه/0/ /:) مُتَفْعِلّن (/ /0//0)» وهذا جائز غير 

ملزم. إذ لا يقتضي وجوب استمراره في جميع أبيات القصيدة . 


- وقد تأتي العروض حبونة ‏ كقول الشاعر: 
فقلت للفهاد: فامض وانفردٌ وصح بنا إن عَنّ ظبيٌ واجتهدٌ 
| /ه/ /ه /ه ]| /ه |إا/له ‏ [/و/له ‏ آوث/وة//ه 2 أو /ه//. 
متفعل.١٠م‏ تشعكلء: متشعطلء٠‏ متشعل١٠‏ 5ه تفعالاء٠‏ هه ت[قعالاء 


- وقد تأي العروض والضرب معاً ممبونين» كقول الشاعر: 
نحن نَل والبزاة تحرج مجردات والخيول تُسْرَجٌ 
إقإااءه " إولوإله ‏ وله وله ثرو //ه 2 اه //ة 
فكون العروض والضرب صحيحين لا يمنع خبنهم)ء ولا يشترط بالتالي التزام 
الخبن في كامل القصيدة. 
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النوع الثاني : عروضه صحيحة ضربه مقطوع : 


تدا" شد شع تفلن 
مثاله قول الشاعر: 
-١‏ يامن إليهأشتكي من هجره 
زهإة//ة ‏ إوإء//ه ‏ أو/ء//ة 
تجتفعلء٠‏ مستفعلن مستفعل»٠‏ 
١‏ - إن كنت لا تدري فيكفي ما مضى 
إقأة] أله إوإة//ه ‏ أو/ء//ه 
فل مستفعلن مستشعكل:٠‏ 
“- أو كنت تدري ثم لا ترثي له 
إع/ة/ له إوأوه//ه ‏ وأو( 
مستفعك:»٠‏ مستفعلن تق ل: 


حا جحت اع 


هل أنت تدري لوعة المهجور؟ 
زقاة| اه آولة//ه ‏ أوأو/ة 

ا مستفعلن م 0 1 
وامدٌّدْ له من ظلك المنشور 
ل للك 

تفعلن مستفعلن مستفء / 
فالويل كل الويل للمغرور 
للك 4ك 


وقد نجي ء الضرب المقطوع محبوناً, كقول الشاعر: 
ل خير في من كف عتا ره 
/م/ة//هة ‏ /و/ه//ه 2 إو/ه//ه 
2 تفعل:٠‏ م تضشعل.٠‏ هه تفعالاء 


إعلة/له 2 آوث/و//ةه 2 //وث/ة 
د تفعلن متفيا| 


حشو الرجز: 

قد يجيء حشو الرجز صحيحاً وقد يدخله من الزحاف الأنواع الآتية: 

-١‏ الخبن قتصير مستفعلن (/ه]ه/ /ه) -> متفعلن (/ /ه//0). 

د العلي. فتضيز عستفعلن (/ه/ه/ نم > مستعلن (/ه///ه). 

- الخبل فتصير مستفعلن /٠/0/(‏ 0) -> مُتعِلن (////0). 

ولا يجوز أن تكثر الزحافات. وحصوصاً رحاف الخل. فتدخل جميع التفعيلات 
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في هذا البحرء لأن ذلك يعني حذف حروف كثيرة قد تبلغ اثني عشر حرفاً, وهذا 
أمر يفسد موسيقى البحر. ومثاله قول الشاعر: 
١‏ مررت بالقصر فكيف ناسة؟ هل عن كلوبترا أو لمبوس نبا؟ 
إلو/لةه ‏ /ء//له ‏ (آو/لء إو/وة//هء آوزه/اهء أه///. 
-١‏ صرح أبن قل غدرت قُلُْ جددت بقيصر الثالث دولة الموى 
إعإن/لء ‏ /ء//لء إو/و/لهء //و//هء ‏ /ه///هء //و/. 
قد صنعت بي عند حاجة الوغى مالم يكن يصئعهبي العدا 
/ه//له ‏ إولو//ه ‏ /آو/لهء إوث/وة//هء ه///ه //ه/. 
ة- أسطولها إلى مراسيه أوى وجيشها القى السلاح ونجا 
إع/ة/لة ‏ [/و اله /ء//لهء //و//هء وه /ه//ه 2 ///. 
فالخبن أصاب حشو البيت الأول والثالث والراسع وعروض الأول والشالث 
وضرب الثاني والثالث (//ه//ه). 
والطي أصاب حشو الأبيات الأربعة وعروض الرابع وضرب الأول 
/١/(‏ //»). 
أما الخبل فلم يصب سوى ضرب الرابع (////0). 


مجزوء الرجز: 
هوما كان على أربع تفعيلات: تفعيلتان في كل شطر. وعروضه وضربه 
صحيحان» وقد يدخله زحافا الخبن. أو الطي» لكن أياً منبها ليس ملزماً. 
مثاله قول شوقي : 
2 لي سجلة ترأف بي أحنى عل مسن اك 
|| /ه ///اه 2 إو/ه//. | /ه/ إه 
02 لد مفستهلكلة 5 08 ل: متفعل” 


١7 


١‏ - وكل شيء سرّني تذهبا فيه مذهبي 
| /ه/ /ه زه( أه ‏ ]ه///ه | /٠/‏ أه 
ل َ . لء 7 - 5 5 لء 5 - ل١٠‏ م 8 5 ل. 
من إن عفهتب: الأمل..عبل:.. .بي كلهم ل تعفنيي 
/ه/ //ه أه//اه ٠‏ //. /ه/ه/ /ء 


فالعروض صحيحة فُِ البيت الثاني مطوية قِ البيتين الأول والثالث والضرب 
صحيح في البيت الثالث» ومخبون في البيتين الأول والثاني وقد دخل الخبن والطي 
البيتين الثاني والثالث. 


مشطور الرجز: 
وهو ما كان على نصف تفعيلات البحرء أي ما كان كل بيت منه على ثلاث 
ومثاله قول أحمد شوقي : 
-١‏ قم سابق الساعة واسبق وعدها /و/ة/له /ه//(/ه أو]ه/]ه 
؟'- الأرض ضاقت عنك فاصدع غمدها ‏ /٠/ه//ه‏ إه/ء//ه أوره//ه 
8 واملاً رماحاً غورها وتنجدها. /م/و//هء إو/و//ه ‏ 0 
- وافكح أصول التنبل واستردها. /ه/وء//ه آو/و//هء //و//ه 
فتفعيلات شطور الرجز هذه صحيحة في أكثرها ما عدا التفعيلة الثانية في حشو 
الشطر الأول مطوية» والتفعيلة الأخيرة في الثالث والرابع مخبولة . 


منهبوك الرجز: 
وهو ما بقيى على تفعيلتين: مستفعلن مستفعلن . 
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هذا الأضيسل. . مالذفت 


يسيل بالمرأى عَجَبٌ 
الت | الى ظدد 
الرقص ‏ يبعث الطرب 
هلم يا جن لعرب 
هلم رقصة اللهب 
إذا فشئى عل الحطب 


ألوان الرجز : 

الرجز ثلاثة ألوان: 

أولاً: رجز ينظم كما تنظم قصائد البحور الأخرى» فلا يصرع فيه إلا البيت 
الأول. أما باقي الأبيات فلا تلتزم القافية إلا في الشطر الثانٍ من كل بيت. وقد جاء 
من هذا النوع : الرجز التام والمجزوء . 

كقول شوقي على لسان أولبوس في مسرحيته كليوباترة : 
مولاي مهلا في الظنون واتقفد إن من الظن اتهاماً وأذى 
أنت على مالك من مروءة رمسيت بالغدرأحب من وق 

ثانياً : رجر تكون كل أشطره مقفاة بقافية واحدة. وقد سمأه أهل العروض حين 
يكون تامآ بالمشطور.ء وسموه حين يكون مجزوءاآ بالمنبوك . 

فمثال المشطور قول شوقي : 
واساث جعت دولته افرندها أبسيض ريان المنوث وردها 
أبلى ظبي الدهر وفل خحدها وأحلق العصور واستجدها 

ومثال المنبوك قول شوقي أيضاً : 


١>» 


هذا الأصيل كالذهبٌ 


على الوهاد والكثبت 


ثالثاً: رجز يسمى بالمزدوج. وهو الذي يشتمل كل بيت فيه على قافية تخالف 
قافية البيت الذي يسبقه أو يليه وقد لجا المتأخرون إلى هذا النوع في نظم العلوم 
والحكم والمواعظ متحللين من قيود القافية» كنظم ألفية ابن مالك وغيرها. 


ومثاله قول الشاعر: 
يا لصباح حائل الأديمٍ 
أمطاره قد شوهت 
قد يطظفرالباحث بالعنقهءِ 
فقلت هل ضل صب اليوم 
ويحجك يا أيه االشمس اطلعي 


آذارة 


ورضخحه قد صوحتت أزهاره 
فيه ولا يرى ابنة السمء 
أم أغرقت شمس الضحى في النوم. 
ياأرض غيضي. يا سمء أقلعي 


صور الأنواع التى يأتي عليها الرجز: 


أولا : الرجز التام: 


ثالثاً: مشطور الرجز: 
رابعاً: منبوك الرجز: 
١‏ - مستفعلن» مستقعلن . 


١م‎ 


خامساً : ألوان الرجز: 

١م‏ الرجز التقليدي في اعتتاد ولحدة البحر والقافية . 

؟- رجز أشطره مقفاة بقافية واحدة. 

*“- رجز مزدوج كل شطرين بقافية مختلفة عن البيت الذي يليه. 


01 0000 
تصوص للقدو بى 
أوراق الخريف 
تناثري تناثري يا بهجة النظر 
يا أرغسن الليل ويا قيثارة السحر 


يا رمر فكر حائر ورسم روحم ثائر 
يا ذكر مجد غابرر قد عافك الشجر 
تنائري ! تناثري ! 


تعانقي وعانقي أشباح ما مضى 

وزودي اننظارك .نتن" عليه - “اهنا 

هيهات أن! هيهات أن يعود ‏ ما انقضى 

وبعد ‏ أن تفارقي أتراب ‏ عهدا سابق 
تعانقي تعانقي ِ 


وله تلومي الغصن والر ياح والسسحاب 


في ]9 باجسينا" 2 «سيق. .+ لسرا 
والدهر ذو العجائب وباعث النوائب 
وخانق الرغائب ينهي -«الشيات 
سيري ولا تعاتبي ! 
عودي إلى حضن الثرى وجددي العهود 
وانقسن - خالا :فل دري هيا كان لو “يرد 
كم أزهر: ت من قبلك وكم ذوت ورود 
فلا تخاني ما جرى ولا تلومي القذرا 
من قد أضاع جوهرا يلقاه ‏ في اللحود 
عودي إلى حضن الثرى! 
«ميخائيل نعيمة» 
*« 
دلج الوستوز 


في ليلة ليس بها كوكبٌ 
حيس نتنواة! اكل نيا نياينا 
لا يدرك الفكر بها مطباً 
جاؤوا بمظلوم إلى ظالم 
بكى وفي الدار بكوامثله 
وقتلرابكا] بول فسيية 


قال اجعلوه مقثل أترابه 


وأقبل الصسبح على يم 


كانما مشرقها مغرب 
قالوا له هذا هوالمذنب 
فكل من في داره يسنحب 
تندب حين أمهم تندب 
من كان من مذهبه يذهب 


وصبية ليس لديبيم أب 
ماقال من غيّبت إذ غيّبوا 
«ولي الدين 


يكن» 


١ 


في وصف روضة 


حيّتك عنا شمالٌ طاف طائقُها 


2 
هبتكت 


ل 


مه 
ورف 


سحيراً فناجى العْصِنٌ صاحبًه 
تغني على : ضِرمُهدَلةٍ 


تخالل طائرّها نشوانَ من طرّب 


السا 


كم ساعة آلمني ممسّها 
فتشتٌ فيها جاهداً لم أجد 
وكم سقتني المرأخ الما 
وكيا سكين عل سكي 
حاذر من الساعات ويل لمن 
وإن تجد من بينها ساعة 
فالهُ هالهوالحكيم الذي 
وامرخ كما يمرح ذو نشوةٍ 
فهي وإن بشّت وإن داعبت 
عتحاميبا ادن وعسبييايةا 
هذا هو العيش فقل للذي 
يا شاكي السّاعات؛ اسمعء عَسى 


د 


بجنةنفحِت رَوحا ورّيحانا 
موسوسآ وتداعى الطيرٌ إعلانا 
تسمو بها وتمس الأرض أحيانا 
والغصنٌ. من هزه عِطفيه نشوانا 

«دابن الرومي» 


- 


وأزعجتنى يدها القاسيه 
يي واحدة صافيه 
فرحتٌ أشّكوها إل الثاليه 
لساعة أخحرى وبي ما بيه 
جارحة الظفر إلى ضاريه 
يأمن تلك الفئة الطاغيه 
في فُلَةٍمن تحتهاالماويه 
محتالة خحتالة عاديه 
كما نض العيكة النافية: 
تجرحه الساعة والشانية 
تقاف نينا الساطة القافيكة 
«اسماعيل صبري» 


ساه الخليل بن أحمد الرمل «لأنه شبَّهَ برمل الحصير لضم بعضه إلى بعض»*» 
وذكر بعض العروضيين أنه سمي «رملا لسرعة النطق بهء وذلك لتتابع تفعيلة 
فاعلاتن (/ه//و/ه فيه فهو في اللغة الاسراع في المي ومنه الرمل المعروف قِ 
الطواف)” . 

أما سليهان البستاني» فقد رأى أن بحر الرمل هو بحر الرقة يجود نظمه في 
الأحزان والأفراح والزهريات» ولهذا لعب به الأندلسيون كل ملعب وأخرجوا منه 
ضروب الموشحات» وهو غير كثير في الشعر الجاهلٍ. وأكثره في مثل ما تقدم. ومع 
هذا فلعنترة فيه شيء من الحياسة. وللحارث اليشكري قصيدة وصفية اخبارية 
مطلعها: 


وزن الرمل: 
فاعلاتن فاعلاتنش فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
إمإالء ‏ اله و اله أه]أو/ه ‏ أو//وث/ه ‏ أوه//م/ة 
)١(‏ اس رشيق» العمدة ١71/١‏ 


32( خلوصي» صمفاء. فى التقطليع الشعري والقادية ص ١77‏ 
2( المستاني» سليهان » إليادة هوميروس ص كران 


1١١ 


عروض الرمل: 


عروض الرمل التام محمذوفة دائماً» ومبذا تصير فاعلاتن (/ه//ه/ه) ->» فاعلن 


(/ه//ه). 


ضرب الرمل: 


ضرب الرمل التام يجيء على النحو الآتي: 


-١‏ محلوف: أي فاعلن (/ه//0ه). 


؟ ‏ مقصور: أي فاعلاتث (/ه//ةة. 
2 صصحيح : أي فاعلاتن (/ه//ه/ة). 


وعن هذا تتولّد الأنواع الآتية : 


النوع الأول: العروض محذوفة والضرب محذوف: 


بمتتةثة.. ونيد قاغيلن 


ومثاله قول شوقي : 

-١‏ علموه كيف يجفوفجفا 
إ//و/.ء. /و/او/هء 2 ///ة 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن 

؟5- مسرف في هجرهماينتهي 
إلد//و/ةء /و//و/هة /ه//ة 


جعيية طم فيان 


ظالم لاقيت منهماكفى 


إه//و/هء و /أو/هء و 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
أتراهم ماضن السرفا 
إإاولهء و//و/ه 2 //ه 


فالعروضش والضرب هنا صحيحان أصاب الخبن مرة واحذدة: العروض في 
البيت الأول والضرب ف البيت الشاني. و «فاعلن» و دفعلن» كلاهما حسن جيد 


تستريح إليه الآذان. 


1 


-١ 


إليه الاسماع وهو غير ملزم قي جميع القصيدة . 


النوع الثاني : العروض محذوفة والضشرب مقصور: 


حت اسح «قامعان 
ومثاله قول الشاعر: 

يارجاء العمر لو كان الرجاًٌ 
إه/أولة ‏ /و//و/ة آو//وة 


فاعلاتن فاعلاتن فلاعلات 
سر كما تهوى على أشلائنا 
إء/ اله و ث/او/هء وه //ه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
وانزع الرحمة.. لا تحفل بها 
إهإاو/لهء 2 //او/هءت أو //ة 
حبذا الكفران بالحب ولا 
إءإاو/ه ‏ آو//و/ه 2 ///ة 
فاعلاتن فاعلاتئن فعلن 


فاعلاتث 


غير صبح الوهم أو ليل الشقاءٌ 
إء/أولهء آو//و/لهء /ه//ه» 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 
وعل الماضي الذي جاز السماءٌ 
/إلو/ء آو/اوله /ه//وة 
فعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 
انها الرحمة شرع الضعفاءً 
/ه//ة/ة ‏ //او/ةه ‏ ///وة 
قاعلاتن فعلاتن فعلاتٌ 
حبذا الايهان فيه والوفاء 
إه/إو/ه إء/او/هء إه//هة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 


فالعروض جاء محذوفآ على وزن فاعلن باستثناء البيت الأول فقد جاء مقصوراً 
بسبب التصريع» والبيت الرابع حيث جاء محذوفا محبونآاء» أي على وزن دفعلن» أما 
الهرب فجاء مقصوراً وزنه «فاعلات» باستثناء البيت الثالث حيث دخله مع القصر 
الخبن فصار ضربه «فعلات». 


ودخول الخن على عروض الرمل وضربه هناء مستساغ ع تقبله الآذان, وترتاح 


النوع الثالث: عروضه محذوفة وضربه صحيح : 


بباء ششن 6 الاضكة 


0ك 


كقول أحمد شوقي : 

١‏ حين ضاق البر والبحر هيم أسرجوا الريح وساموها اللجاما 
إعإلقاء . ونه له ون /أو/ه ‏ //او/ه ‏ أه//ه/ة 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن فاعلاتئن فعلاتن فاعلاتن 

؟ - صارماكان لكم معجزة آية للعلم آتاها الأناما 
إعإلقلةه . ([لولةء ‏ لله أو واه إه//و/ه ‏ هاوه 
فاعلاتن فعلاتن فعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فعروض هذين البيتين محذوفة محبونة «فعلن» وضريهما صحيح «فاعلاتن». 

وقد يدخل الخبن على الضرب الصحيح . كقول الشاعر في القصيدة ذاتها: 
ذهبت تسموفكانت أعقباً فنسوراً فصقووراً فحاما 

5 || /وأه إف/لة ‏ آله ///وث/ةه 2 ///ث/ة 


فدخحول الخبن على «فاعلاتن» شائع. وحسن . 


الحشو: 
الشائع تلاقى أهل العروض على استحسانه في البحر الرمل. وأبيات شوقي السابقة 
خخير مثال على ذخول الخبن تفعيلات الحشو. 


مجزوء الرمل: 

وهوما حذف منه ثلثه. فبقي على أربع تفعيلات» وبذلك يصير كل شطر 
مكوناً من تفعيلتين. وعلى هذا يكون وزن مجزوء الرمل: 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


ويمكن تمييز الأنواع الآتية : 


النوع الأول من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


فاعلاتن 
أنه برت أمر تسقنينة 
204 [ه/ /وأه 
فاعلاتن فاعلاتن 
؟- خفي المحبوبٌ مهِنة 
| / أو أه/ أوأه 
فعلاتن فاعلاتن 


فالعروض هنا صحيحة وكذلك الضرب . 


وقد يجيء العروض والضرب صحيحين مخبونين كقول الشاعر: 


١‏ في ظلال النخلات 
[ه/ /ه/ | /اناء 
فاعلاتن فعلاتن 

-١‏ جلس الشاعر حيرا 
| / انا ]و 
فعلاتن فعلاتن 


حك فاعلاتن 
جر أمراً | ترتجيه 
/ه/ أه/ه أه/ /ه/ه 
ويدا المكروه فيه 
| |:| /أه/ه 
فعلاتئن ناعلاتن 
والورود الحاليات 
أه/ إوله /ه/ /و/ه 
فاعلاتن فاعلاتن 
5 كثشير ‏ الحرقات 
| / أنه | / اناه 


فتفعيلتا العروض قِ البيت الأول والثاني صحيحتان عخبونتان وكذلك ضرب 
البيت الثاني صحيح مخبون» ]| جاءت معظم تفعيلات الحشو مخبونة أيضاً. 


النوع الثاني من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه مسبُغ : 


فاعلاتان 


١6 


ومثاله قول الشاعر: 


-١‏ أتر ى أدعوك مسن أه 
| / /ه]ه إه/ /هأه 
1١‏ أو تراني أرتجي) وصا 
/ه/ إو/ه أه/ إأةأه 
فاعلاتن فاعلاتن 


النوع الثالث من جزوء الرمل: عروضه صحيحة وضريه حذوف: 


فاعلاتن 
مثاله قول الشاعر: 

١‏ مذ بدا زاد الشجاٌ 
/ه] /و/ه // /. 
فاعلاتن فاعلن 

رت هجرات طويلٍ 
]إه/ /ه]ه إه/ /و/ه 
فاعلاتن فاعلاتن 


/ه/ إو/وه 
فاعلاتان 


أه/ أوأوه 


[ه/ /هأه 

فاعلاتن 

للك يدرت عمنت حيرات 
| / /ه/ه 

فعلاتن 


من به قلبي 
|ه] /أه/ه 

فاعلائن 

أودع القلب 
إه/ /أو/ه 

فاعلاتن 


فاعلاتان 


الحسزن 
/ه/ /ه 
فاعلن 


فإذا تجاوزنا البيت الأول» لأنه مصرع. وقد جاءت عروضه «فاعلن» مناسبة 
لضربه» فإن البيت الثاني صحيح العروض «فاعلاتن» محذوف الضرب «فاعلن». 


النوع الرابع من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضربه مقصور: 


شرل 


فاعلاتث 


ا يومنا ف اكتيوما ذكره فق الأرض ستاو 


/ه/ أله زه/ ]هه أو[ أو/ه ا 
فاعلاتئن فاعلاتئن فاعلاتن فاعلات 
؟- أحزر الأسطول ‏ نصراً هَرٌّ أعطاف الديار 
أه/ أه/ه زه إواء ‏ أه/ /وه/ه أه/ أو 
فاعلاتسن فاعلائن فاعلاتن فاعلات 


فالعروض صحيحة والغرب مقصور سلم من الخبن» لكنه قد يجي مقصوراً 
مخبونا كقول شوقي في مسرحية مجنون لي : 


1١‏ قيس عصفور البوادي وهزار الربواتٌ 
[ه/ هه إء//ه/ه ‏ //أواة ///ةة 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلاتث 

؟ ‏ طرتا من واد لوادي ‏ وغمرت الفلواتٌ 
إه/ /أه/ه إه/او/ه ‏ انل ///:. 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن نعلات 

*- إيه يا شاعر نجدٍ ونجي الظبيات 
أه/ /و/ه /إ/ن/ه ‏ |//و/ه //. 
فاعلاتن فعلائن فعلاتن نعلاتث 


فقد جاءت تفعيلات العروض صحيحة ف البيتين الأولين» ومبونة ف البيت 
الثالث. أما الضرب فجاء مقصوراً مخبوناً في الأبيات الثلاثة جميعاً . 


صور الأنواع التى يأتي عليها الرمل : 


أولاً : الرمل التام : 
ان سني بين لاضن حكن -.حنني ‏ اتاملات 


مضل 


5 
- 
ا 
5- 
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ثانياً : مجزوء الرمل : 
فاعلاتن 


هذه الكعبة كنا طائفيها 
كم سجدنا وعبدنا الحسن فيها 
دار أحلامي وحبي ليجنا 
أنكرتنا وهي كانت إن رأتنا 
رفرفٌث القلبُ بجنبي كالذبيح 
فيجيب الدمع والماضي الجريح 
إلى عدن؟ٍ؟ ارٌَلَمٌْ نطو الغسرام 
ورضينا بسكون وسلام 
أييا الوكر إذا طار الأليفٌ 
ويرى الأيام صفراً كالخسريف 
آه نما صنع الدهر ينها 
والخيال المطرق الرأس أنا؟ 


والمصلين صساحاً ومسساءً 
كيف بالله رجعناغرباء 
في جمود مثلا تلقى الجديدٌ 
وأناأهتف: يا قله اتكدل 
لم نُدنا؟ليتأنالم نعد! 
وفرغنامن حنئين وألم 
وانتهينا لفراغ كالعدم! 
نائحات كرياح الصَحَراءً 
أو هذا الطلل العابس أنتا؟ 
شَدَّما باعل الضنك وبثّا 


أين ناديك وأين السَمَر 
كل] أرسلت يفي فنظر 
وأناخ الليل فيه وجشم 
والبللى أبصرته رأى العَحنان 
صِحتٌ! يا ويحك تبدو في مكان 
كل شيء من سرور وبحرَّن 
وأنا أسمع أقدام الزمن 
ركني الحاني ومغناي الشفيقٌ 
علم الله لقد طال الطريق 
وعلى بابك ألقي جعبتي 
فيك كف الله عني غربتي 
وطني أنت ولكني طريذٌ 
فإذاعدت فل نتجوى أعود 


أين أهلوك ببساطا وندامى؟ 
وب الدمع إلى عيني وغاما 
وسرت أنفاسه في جَوه 
وجرت أشباحه في ببوه 
ويداه تنسجان العنكبوتٌ 
كل شيء فيه حي لا يمسوت 
والليالي من ببيسج وشجي 
وخطى الوحدة فوق الدَرِجٍ 
وظلال الخلد للعاني الطليخ 
وأناجئتك كيم أسترييح 
كغريب آب من وادي المحن 
ورسا رحلي على أرض الوطن! 
أبديّ النفي في عالم بؤسي! 
لم أبدى تعد ها انتيع كاني! 
دابراهيم ناجي» 


علموه 


ممُسرف في هَجِرهِ مايُنتهيء 
لكر حي دمر مرق 
عرف الناس حخحقوقي عئله 
ويرى لي الصٌّبِرٌ قلبٌ ماتَرَى 


الترافغ .لمن االتشيرن]؟ 
ليت بَذْري إذ دَرَى الذنبَ عفا 
وغريمى ما درى ما عرفا 


خرن 


مسبتهياه في هواه مُتدتفٌ يتقبر سي لسيدنهياب) تتذتقيا 
يا خليليّ صفالي حيلة وأرى الحيلة أن لا تصفا 
أنا لو ناديتّه في ذِلَةِ: هيّ ذي روحي فخذهاء ما احتفى 


2 
وأحد شوفي» 


ووعدي بك ممتد 


لانى.. “لك “لما ٠‏ اميد حم نبا" رهسي لويد 
نذا" "عال: "اذى يف + دراك هنايسن قله تعنة 


«المكزون السنجاري»ء الديوان ص ٠١١‏ 


الحسن 
إنماالحسن المجردذ يشبه المحسن المقيلٌ 
ما أرى بيهيا فر قاكمن للحق يجحد 


كل ماللحسن من لو 
ا 011 
هو مها)| كثرت 
لم يكن الا ظلالا 
فله الشاعر غئى 
وله الزاهد صلى 


ن فذاك اللون يحمد 
اشكاله في الأصل مفرد 


ما تراه يتعلد 
زليه سلطا ده 


وله العاصي تمرد 


انه السيوم هوى النا 
وبه الانسال ترقى 
لم يكن لولاه فوق 
وهو نور يتفشى 
انه يبصر بالعين 
اف "يرنه “يناتكلا 
ثم بالروح فان 
بشر الناس به مو 
هو في الطور تجلى 
وعيوفي التقراآن يقلى 
وهوفي الشعر إلى ان 
وهو في كل جميل 
ينا عدو الحسن وشن ذا 
أهو الله الذي يصفى 


ون اتام ادير 
إذا لاح وصعدك 
الدياجي تتبدد 
س وبالأمس وفي غد 
وله الأجيال تجهد 
الأرض شعب يتردد 
وهو نار تتوقد 
وقد يلمس باليد 
ت فما ان يتحلد 
الروح مثل العين تشهد 
سى وعيبسى وتحمد 
وهوفي عيسى تجسد 
كل يوم ويسردد 
هلك الشعر مخلد 
سوف يأتي يتجلد 
وجمال الكون 
هوبالحسن تفرد 
له الحب ويعبد 


سرمد 


عفو الله أكبر 


يا نواسي توقرء 
يا كبر الذّنبء عفوا 


«جيل صدقي الزهاوي: 
وتبجمّلء وتصَبر 
وفنا ' سرك ” افر 


ل ا ا ا 0 ١0‏ الشر 
ليس للمَخَلوقٍ تدب مير بل الله المُدَبُرْ 
«أبو نواس» الديوان ص 718 
سليهان واطدهد 
0 5 0 عله 
لامياه نكيل تروب ها ولا و حك 


قليلا 
فأشارَ السيِّدُالعا 
قد جنى الحدمّدُ ذلباً 
تلك نار الإثم في الصَدْ 
ما أرى الحبّة للا 


- 


إن للظالم صَذراً 


يا قريب الذَارٍ ما وض 
ياحبيبيء بأبي. أن 
لشقائي ضََافَكَ الل 


تجاه ٍ 0 قِعَلهً! 
لي إلى من كان حوله: 
وأق في ارم فغله 
رِ وذي الشككوى تهِله 
ل يت 


وأحد شوقي» 


«أبو نواس» الديوان ص 51 


القمراء 


كلا أشرق في الليل القمَر 
خلت أرواحاً تداعغت للسمر 
إن هذا الحسن لا يمفى هدر 
وحلا في خلرة اليل السهرٌ 


وسها الناس ولاذوا بالحجرٌ 
زُمُراً جمس من حول زمر 
حينم أسفر نور وانتشر 
فهنالا ريب حِسٌ وبصرٌ 


«عباس محمود العقاد» 


نيد نيبا نا 


١ 


ل و 0 4< 2 ' 
يه 281 8») طلا والسععروام ملا 1ه موالوع اموومة للملللتك 


وه 


تمهيد : 

07 الخليل السريع والأنه يسرع على اللسان0 وفسر أهل العروض ذلك 
سرعة النطق به وردوا هذه السرعة إلى تفعيلاته التي يتكون في كل ثلاث منها 
(سبيعة أسباب بموجب الدائرة. والأسباب كما هو معلوم أسرع من الأوتاد في النطق 
بها وفي تقطيعها»” . 

وقال عنه سلييمان البستاني فق مقدمة الألياذة: «السريع بحر يتدفقى سلاسة 
وعذوبة, يحسن فيه الوصف وتمثيل العواطف, ومع هذا فهو قليل جِذآ ف الشعر 
الجاهلي)”" . 

وقد عه العروضيون من أقدم بحور الشعر العربي. وردوا سبب قلته. قديماً 
وحديث إل اضطراب في موسيقاه له تساريح اليه الآذان الا بعد مران طويل» ولو 
كثر النظم على هذا البحر لاعتادت الأسماع عليه. فالآذان تعتاد النغمات الكثيرة 
التردد وتميل إلى ما ألفته . 


.1١75/١ اس رشيئق» العمدة‎ )١( 
١54 تخلوصي. صفاءء ض التقطيع الشعري والقافية ص‎ )9 
ت١ إفرة الستاي» سليهان» الياذة هوميروس‎ 


١5 


وزد البحر السريع : 
تمان ممعتعلن متعرلاتٌ يعفمن متحشعالن.مفعولات 
7 ا ا ا 0007 


العروضص: 

عروض هذا البحر لا تبقى صحيحة» فتستعمل : 

-١‏ مطوية مكشوفة : فتصير مَفْعُلَا (///5)أو فاعلن. 
2 محبولة مكشوفة : فتصير فَعُلا (/ / /0) أو فَعِلْنْ . 


الضرب : 
ضرب هذا البحر لا يستعمل صحيحاًء ويمكننا أن نتبين من تغييراته أربعة 
أنواع : 
-١‏ مطوي مكسوف: فيصير مَفْعُلا (/ 0 أو َأعِلن. 
١‏ محخبول مكسوف: : فيصير معلا (///0) أو فَعِلَن. 
5 أصلم : فيصن منغ و (/ أو فلن . 
- مطوي موقوف: : فتصير مفْعْلآاتَ (/ ه//هه) أو فاعلات. 


النوع الأول: عروضه مطوية مكسوفة» وضربه مطوي مكسوف: 
فاعلكنت ‏ ل د فاعلن 


ومثاله قول الشاعر: 
١‏ مقالة السوء إلى أهلها سرع من متحدر السائل 
| /ه/ /ه زه / //ه زد/لء آء/(ا/ء/ إو//اهء و 


١ 


؟- ومن دعا الناس إلى ذمه ذموه بالحق وبالباطلٍ 
القلاء أناللءت ‏ آوزلة وله وله آو//ة 
ا تعلن فاعلن مستفعلن مستعلن فاعلن 

وقد اعتبر العروضيون هذا النوع أكثر أنواع السريع شيوعآ وأحبها إلى النفوس . 


النوع الثاني: عروضه مطوية مكسوفة. وضربه مطوي موقوف: 


فاعلن مَفْعُلات 


١‏ يا زورق النور إلى جنتى 


ني طيري على الأمواج طير العقابٌ 
50 


إو/ه//ه 2 /ه///. /ن/ة/له إوث/و//ة /و//وه 
مسعية يسان وام ماضن سسا قوت 
١‏ - وأطلق البشرى عببى أن أرى أسوارها من خلف هذا الضبابث 
إلع/لاة ‏ إلو/لةء ‏ إو(لة إو/و//ة إه/وه//ةه /ه//وه 


00 تفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن مَفْعُلاتَ 


النوع الثالك: عروضه مطوية مكسوفة» وضربه أصلم : 
فاعلن 000 مفعو 


مثاله قول البحتري : 


-١‏ برح بي الطيفف الذي يسري وزادني سكراً إلى سكري 
أه//لاء . أوزو/لءه ‏ آولة [إو//ةء ب /وث/و//ة ‏ وه 
5- ونشوة الحب إذا أفرطت بالصّبٌ جازت نشرة الخمر 
إلع]لاء ‏ و //لةء ‏ آور/لة إو/و//ة ‏ /وث/ه//ةه ‏ وه 
ل تعلن فاعلن مستفعادنه تفعالن مَفْعْو 


١55 


م لله ما تجني صروف النوى 
إع/ة//ةه ‏ آهث/و//هء /و//ه 
تفعلن مستفعان فاعلن 


على حديث العهد بالهجر 
(إو//ة ‏ إو/و//ةه 2 /و/ة 
-: ل 3 3 هه مام 


الأول لأنه مُصَرْعَ» فقد جاءت عروضه مصلومة كضربه. 


النوع الرابع : عروضه مخبولة مكتوقة» وضربه يول مكسوف: 


لا ل قغلاآ وفيأن)   -‏ قغلا (فمأن) 
مثاله قول الشاعر: 
(١‏ ححتَامٌ تقضى العمرمنتقلاً في الأرض لا تأوي إلى وطن 
(ءإة/لة ‏ /لوث/وة//ة ‏ //ل/ةهء هو /وة//ه ‏ و /ه//هء ///ة 
2 ل١‏ ' تفعلن فعلن 9 تجتفعل.٠ه‏ تفعلن فعلن 
؟- الأهل كل الأهل ما برحوا من طول يوم البّين في خرن 
علهااةت ‏ أعزواله ‏ [إلة إوزه//ه إوزء//ه ///ة 
7 2 تفعلن فعلن 8 عقى ل تفعلن فعلن 
ع ينا غعريتها العدان إنيناة دوف راق جيك التحسن 
إلع/ة/لة ‏ /و/وة//ةه ب ///هء إو/وة//ه ‏ /و/ة//ه ///ة 
النوع الحانسن :«عروضة غبرلة مكسرلةاوفرية اصلم' 
عند يها فخلا «السلن) شماحت نفقكيو :معان 
مثاله قول الشاعر: 
ثبائت نشايك تقلت لمي مايال فتلي عائم ميرم 
إه/ه/ /ه /ه/ / اه ///هء أو /ه//ه /ه/ه/ إه أه/ه 


١ لاغ‎ 


١ 


ا 


-5 


وقد لاحظ بعض أهل العروض أن هذا النوع الذي ينتهي ضربه ب «قَعْلُنَ 
/١‏ 4 انما هو من النوع الذي ينتهي ب دفَعِلْن» 0/١‏ وان الفرق كامنٍ في أن 
افَعْلْنٌ) لم تجيء إلا من باب التخفيف. وأعطى مثالا لوجود «فَعِلُن» و افَعْلْن» في 
القصيدة الواحدة» شعر الْمُرَقَش الأكبر الشاعر الجاهلٍ : 


هل بالديارر أن تجيب صمم 


إه /ه/ /ه | /٠/‏ /. | / اه 
0 دل 
الدار قفر والرسوم كما 
إه/ة//ه 2 /و/ة//هة ///ة 
1 1 قله 
ديار أساء التي تبلت 
[فِلُنَ] 


أضحت خلاةءً نيتهاتكد 


بل هل شجتك الظعن باكرة 


5 السنشر فستتيك والوجوه دنا 


١58 


نم قانة رج ساطفنا حل 


(عأو//ه 2 آو/وة//هء وله 
ل 0 ان فعان 
رمش في ظهر الأديم قَلْم 
(ه///ه 2 آوث/و//ه 2 //. 
ل د لن فَعَلن 
قلبي فعيني مازها بِِجمْ 
[فَعْلن] 

نور ملها زهوه فاعتم 
[فَعْذْنْ] 

مهن النخل من مُلْهَمْ 
[فعَلْن] 

نير وأطراف الأكف عَئْم 
[فُعِلُنُ] 


فعروض الأبيات جاءت كلها على وزن (مَعل أو دَفْعِنُن» أما تفعيلات الضرب 
فجاءت «فَعِلُن» في البيتين: الثاني والسادس و«قَعْلُنَه في الأبيات: الأول والثالث 
والرابع والخامس . 


الدشو: 


يتألف الحشو من التفعيلة «مستفعلن» ترد أربع مرات في البيت الواحد. وقد 
تستعمل صحيحة أو يدخخلها بعض أنواع الزحاف كما يلٍ: 


-١‏ الخبن : فتصير مستفعلن (/ه/ه/ /ه) ه متفعلن (/ /ه/ /ه). 
؟ - الطي : فتصير مستفعلن (/ه/ه/ /ه) -> مستعلن /٠/(‏ | /ه). 
- الخبل : فتصير مستفعلن (/ه/ه/ /ه) -> مُتعِلنْ (/ | //0). 


مشطور السريع : 

أكثر ما يستعمل «السريع» تام وقلما يستعمل مشطوراً, فإذا جاء مشطوراً يأتي 
على ضربين: مفعولات ومفعولاء وهذده التفعيلة الأخيرة تعتبر هي العروضص 
والضرب 5 وقت واحد. ومثاله قول الشاعر: 
١‏ قد قلت للباكي رسوم الأطلال 

إع/ء/لة ‏ آو/و//ة ‏ أو/و/وة 

مستفعلن ستفعان مَفْفوْلات 
5- ياصاحماهاجك من رسم خال 

إع/ء//ه ‏ إوث/(/ه ووه 

ممظ ييل سس تعاة منولات 


صور الأنواع التى يأ عليها السريع : 


١54 


عد الم فحت 


الايمان أمان 
تالله ما آمن ياله من لم تأمن الأخيار من كر 
ولا وق بالعهد لله من وافق غدارآ على غدره 
وليس للخالق سبحانه أن صعل العدوان من أمره 
«المكزون السنجاري» 


حديث الخيال 

(مقطع من الفصل الثالث من مطولة غلواء) 

تحرّك الليَلُء فقال الخَيَالَ: من ليس يَبْكي في الليَانِي الطوال 
ولا يدَمى الْمَقَلَة الْسَاهِدَة 

مه وس #ة ه. هه مم هم م.م 86 2 ل اه 
وَتَسَلخ الأوجاع منه حطم 

5 2 ىم و 0 1 32 95 7 نر 5 

من لا يرى في الشمس طيف الغروب ويسمع الليل اختِلاج القلوب 
ويَرْصِدٍ الشمعة حتى تذوبٌ 

من لم يُعْمّس في هواه دَمه من يممّع الأهوال أن تطهِمَة 
ولا يرى في كل جرح حِكم 

هس اام هي 2 م 8م 0 يم الس تك . شام 6ه ده 

من ليس يرقى ذروة الجلجله إلى يسمر في الهوى أنمله 
لاه > 1 - 8 عه 
ويرفع العلقم والخل له 

مَنْ يصرف العمرٌ على ا م لمخمل ولا يذوق ا لبؤس ف الأول 
ولا الأسى في يدع مقفل, 
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لن يعرفء العُمْرّء شعَاعَ الإلَهُ 


لسن ينرى 


آماله في رؤاة 


بل عألا يخبط في مهزّلة 


«* 


«إلياس أبو شبكة» 


حمال المرأة 


١‏ -لهِ ماأحلى الصّباولمحوى 
نا تورهييا فيه القيياة اتفلكت 
* ولو خلا وَججَهُ امرئءٍ مِتمما 
+ - أما ترى الانسانٌ في نومِه 
ه -لا قَدَهُ لا الجسم لا له 

والأرضء وَهْيَ الكوكبٌ المنتقى 


؟١-آنسةٌ‏ تسبي “بلالانييا 
كد إذا بدت المت السا ل 
- أو خطرت فالقلبٌ سارٌعلى 
6 -فَبّانة بالذل ور 
35 مخالها النظَارٌ احدى الدُمى 
17 هذا هِيَاٌ النفسٍ في حُحبُها 
8 اخهدذ: "وردا فيفة سير 
89 كهَرْةٍ المُغْرّم في شوقِهٍ 

- ان بهدءا هاجا دمي والهوى 


لكان كالتمثال عينا بِعَينْ 


وت يبي 


1 لدى عخالين 
رسن الرى كادلقادها 
مُظلِمة لولا سنا الكوكبين 
بالسخر والصهباء فَتَاكْتَين 
تطغىء فا الحيلةٌ في فُونين 
5 3 1 اد 00 
تتابليء ابر ف لذاك ا 
وَمَبْسَمٍ يفترٌ عَنْ كوِنَّرَينْ 
احوان تدذعيننا من الوجتين 
إثْرٍ د خحافق الجاتيين 
تن نينا عل سن بكين 
لولم يَروا في صَدَّرِها ثاثر 

وذاك يحرى الدم في دورتَين 
كالمدٌ والجَرْرٍ على - 
أو كخيال. الوصل في عاشقين 

أو يخفقاء ويلي من الخافقين 


ا١هأ‎ 


١‏ وَكمٌْ لهذا الحسن مِنْ مَظهّرٍ 
فَالخَلقُ زَيِنُ الجسم والخلق في 
7 والانسٌ والذوقٌ هناعيشة 
4 كبسمة الدهر إلى باثس 
6 تَنْشرُ في البيت انا والصَّمَا 
73 وتبعتٌ الراحة من راجها 
/ا ‏ وامرأءٌ هاتنيك أوصاقها 


وهذه أقصى الأماني من 
8 هذا ججمال امرأة حرة 


نينا 


كه ه الآداث عن كل شين 
جمالِه يجْعَلْهُ زينتين 
0 لِدَينْ 
فَتَطَربُ الأمل 1 
فَيَشْمَل الشاربث بالحمرتين 
فَرَيمائْئعَمَ ف سين 
يجن جناها فارٌ بالخ 
ود لو قَرّتْ به كل عنين 

لقي سلاما في ب 507 


«بشير يموت» 


الشاعر وصورة الكال 


لميعشق الغيذد ولكنه 
صورة حسن صاغها لبه 
فصار كالطفل رأى بارقاً 


فأد تستييمهنا سار تراءت له 
خيالها دانٍ به حائم 
وريما ألبسها وهمه 


قد هجر الأتراب مين وحشةٍ 
يحدّث النفس بأمر الهوى 
رأى التي صورها سه 
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عنو اتشتيين قويف التسكال 
هام ببكرمن بنات الخيال 
وَحَدَّهافي الحسن حدٌّ الكال 
هاج له أطباعه في المحال 
ويحسب النجم قريب المنال 
كما تراءى خادعاً لمع آل 
كانه غير عزيز النوال 
جسماً وكم وهم غريب الصيال 
وصار يمشي فوق هام الجبال 
ويسأل الأرواح رجع السؤال 
تروع النفس بمرأى الجلال 
تصوير صب عابدٍ للجهال 


قالت لهإن كنت لي عاشقاً 
فسار يقفوإئرهاهائماً 
وهم أن يمسكها جاهداً 
مازال يعدو جهةه نحوها 
فرحمة الله على شاعر 


فاتبع خطاي واستفىء بالخيال 
والمهتدي بالوهم جم الضلال 
بين ذراعيه بأيدٍ عجال 


مات قتيلً للأماتي الطوال!! 
دعبد الرحمن شكري» 


الحرب اليابانية الروسية 


وهذه جند أطاعوا هوى 
له ما أقبى قلوب الأول 
قد أقسم البيض بصلبانهم 
فيادت الأرض بأوتادها 


هل تيم البان فؤاد الحمام 
أم شفهماشفني فانثنى 
هزره, الأيك إلى إلفه 
وتوقد الذكريات بأحشائه 
كذلك العاشق عند الدجى 
ياعادي البين كفى قسوة 
تلك قلوب الطير حملتسها 


ومورد الموت أم الكوثر؟ 
أربابهم أم نعم تغمر 
قاموا بأمر الملك واستأثروا 
فأمعنوا في الأرض واستعمروا 
لا هيجرون الموت أو ينصروا 
لا يغمدون السيف أو يظفروا 
حين التقى الأبيض والأصفر 


رحانظ أبراهيم» 


فنساح فاستبكى جفون الغمام 
مبلبل البال شريد المنام 
هز الفراش المدنف المستهام 
مرا من الشوق حثيث الضرام 
يا للهوى نما يثيرالظلام 
روعت حتى مهجات الام 
ما ضعفت عنه قلوب الأنام 


وأحمد شوقي» 


و 
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هيد : 

سماه الخليل بن أحمد المنسرحء «لانسراحه وسهولته”" وفسروا ذلك «بمعنى 
سهولته على اللسان» وقيل الانسراح هناء المفارقة عم| يحصل بأمثاله, إذ لا مانع من 
مجيء مستفعلن ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرح. فإنه امتنع أن 
تأتي في ضربه إلا مطوية)”»©. 

وقد اعتبره بعض دارسي العروض «البحر الثاني الذي أبى معظم شعرائنا 
المحدثين النظم منه أو لم يستريحوا إليه وإلى موسيقاه. فقد ورد في الشعر الحديث من 
هذا البحر النزر القليل. ولعل الذين حاولوه منهم إنما أعجبوا بقصائد معينة قالها 
القدماء من هذا الوزن فنسجوا على منوالحاء ولعلهم وجدوا في النظم منه عنتآاً 
ومشقة. ونحن حين نقرأ قصائد لا نكاد نشعر بانسجام في موسيقاهء ويخيل إلينا أن 
الوزن مضطرب بعض الاضطراب . وقد هجره المحدثون وأغلب الظن أنه سينقرض 
من الشعر في مستقبل الأيام . أما القدماء فقد نظموا منه على قلة أيضاً» وان كثرت 
قصائده في عصور العباسيين وتنوع وزنه بعض التنوع)". 


١75/١ اس رشيق. العمدة‎ )١( 
1١67 ١١67 ةق خلوصيء ضقاء) فن التقطيع الشعري والقافية ص‎ 
.460 44 أبيسء ابراهيم. موسيقى الشعره ص‎ )( 


1١65 


وقد وصفه بعضهم بقوله : «ربما كان يمتاز عن سائر البحور بحركته المنفتحة على 
اللامحدود, وبالتحديد يصلح هدا الحر للمعاني المتمكنة من الباطن تمكنا تظهر 
أعراضه * ثم تتسع وتنبسطء ولكنها تتئاسك في انبساطها بشكل ينقل صلابة الأعياق 
ويؤثر في الأعالي» هذا بحر منسرح من الباطن إلى الظاهر بشكل دائم التحول 
والتجدّدء لذلك لا يقف عند شاطيء معين ولكنه ينبع من الداخل ولعله بسبب 
غنائيته لم يصلح للملاحم” . 


وزن المسرح : 
شعن متعولاث مستفعلن كان اعرلات فس فلن 
/ه /ه/ /ه إإء/ء/ ‏ إلوثء//ه آو/ء//ه ‏ آوز/ه/ء/ ‏ وه 


عر وض التنسرح وضريه: 

لا تستعمل تفعيلة العروض في المنسرح». أي «مستفعلن» صحيحة, وكذل 
الضرب» بل يدخل الطي على كل منهماء فتصير التفعيلة بوزن «مستعلن». ويمكن 
للغرب أن يكون مقطوعاء بحذف السابع الساكن وتسكين ما قبله فتصير 
«مستفعلن) «مستفعل» وهذا الضرب قليل الاستعمال. 

وتأسيسا على ذلك يمكننا أن نلاحظ الأنواع الآتية : 


النوع الأول: عروضه 0 وضربه مطوي : 
ومثاله قول الشاعر: 

-١‏ يارئمهاتٍ الدواة والقلا) أكتب شوقي إلى الذي ظلا 
إع/ء/له آوث//ء/ أو //اه أو // 00 /ه/ / /. 


سس 
)١(‏ علٍء أسعدء الاسسال والتاريخ في شعر أب تمام» ص 48 


-١‏ من صرر لا يعرف الوصال وقد 
إعلة/اه 2 ///ه/0 2 أه///. 
مستفعان مفعلاث مستعلن 

*- غضبان قد ضرني هواه ولو 
أه/ء//ه 2 إو/ه/0 أه///ه 

5950 
4ة- أظل يقظان في تذكره 
إلةإاه ‏ آو//ء/ " ٠ه‏ ///ة 
مسيرة نات تبسن 


زاد فؤادي في حبه ألما 
///اهء أوإو/./ 2 /ه//. 
دينها مرش أت معان 
يتسال ما غضبت؟ ناعلا 
إء/الء /و//ء/ /ه//ة 
حتى اذا نمت كان لي لحلا 
إعإء/لهء و ث//ه/ أو ///: 


فالعروض والضرب 5 القصيدة كلها على وزن «مستعلن)» . وقد اعتير 
العروضيون هذا النوع هو الأكثر شيوعاً في المنسرح وقد نظمت منه الكثرة الغالبة من 


قصائد هذا البحر. 


النوع الثاني : عروضه مطوية» وضربه مقطوع : 


حك متي ديا 
مثاله قول الشاعر البحتري : 

١‏ وكم حنين إليك مجلوب 

إ/ء/اهء آء//ة/ 2 أو/و/ه 

؟'- وأنت في شحط نية قَذَّفٍِ 

إ/ة/لهء ‏ /و//ه/ 2 ه///. 

00250 


إن 
٠.‏ 
04-7 | 
كك هك 
65 


ودمع عين عليك مسكوب 
/إء//هة 2 إو//وة/ 2 أو/و/ه 
ا عا 
مر نروها طنا اف مدي 
إإء/لهء و //ء/ا أو اوه 
5-0-0 نوك كلتفيا 


فالعروض مستعلن » والضرب «مستفجِلٌ)» ماعذا البيت الأول فقد جاءت 
تفعيلتا العروض والضرب على وزن «مستفعل» للتصريع . 


الحشو: 


يتألف الحشو من نوعين من التفعيلات : «مستفعلن» و «مفعولات» . 


أما «مستفعلن» فيصيبها من الزحاف: 

-١‏ الخبن : فتصير -> متفعلن (/ /ه//0). 
؟ - الطي : فتصير -> مستعلن (/ه/ //ه). 
- الخبل : فتصير -> مُتَِْن (////0). 


أما «مفعولات» فيصيبها من الزحاف: 


1 الطي : فتصير ->» مَفْعُلاتَ (/ه//ه/) وهذا كثير. 

؟- الخبل : فتصير -> مَعْلات (/ //ه/) وهذا قليل. 

وكلاهما حسن حيد في هذا البحرء غير أن الذوق الموسيقي يميل إلى «مَفْعُلاتَ 
ويراها أجود. تستريح إليها الآذان وتطمئن إليها الاسراع . 


ومثال الحشو دخله الطي قول أبن الرومي : 


-١‏ لوكنت يوم الفراق حاضرنا 
إنإة//ه 2 و //ه/ وه( 
؟- لم تر إلا دموع باكية 
إء/اله إو/اه/ 2 /ه//. 
نتيا تشتات تعدا 
*- كأن تلك الدموع قطر ندى 
إإء/لهء آوث//ه/ /ه///. 


وهن يطفين لوعة الوجد 
إ/و/له /و//ه/ 2 /و/و/ه 
/.//لةه ‏ إو//ه/ ‏ ووه 

ل لات تفع| 
يقطر من نترجس عل وردٍ 
إه//لهء و //ه/ 2 ووه 


فمستفعلن جاءت في الحشو صحيحة في صدر البيت الأول؛ وغبونة في عجز 
الأول وصدر الثالث». ومطوية في شطري البيت الثاني وعجز الثالث. 
أما مَفْعُولاَتُ فقد جاءت مطوية في الأبيات الثلاثة جميعاً 


١ لاه‎ 


منبوك المتسرح : 
منبوك المنسرح هوما جاء على تفعيلتين فقط في كل بيت» ووزنه: 
ويقع منهوك المنسرح على نوعين: 


النوع الأول: مقعولات موقوفة أي مفعولاتٌ : 


مثاله قول الشاعر: 
يا موطنا للأحراز /هث/ه//ه إه/و/وه 
يا معقلا للثوارز /ه/ه//ه إه أو ]وه 
يا قبلة للأنظاز /م/ه//ه أه /أه لوه 
عش للعلى باستمرارز اه/ه//ه إه/و/وه 

النوع الثاني : مفعولات مكسوفة أي مفعولا: 

ومثاله قول الشاعر: 
مهلاً عذولي مهلا /مث/ء//ه |ه/ وه 
ان كنت تبغي نيلا /./ه//ه |ه/هأه 
مني وتبغي عذلا /م/ه//ه أه/ةأه 
فلن تراقي ‏ سهلا //ه//ه أه/ه/ه 


ب ااا ال صضك 


المنسرح التام : 
١‏ مستفعلن: مفعسولات سكم مستقفعل' مفعولات مستعلن 
25 تكتشكمر .ااحححد: ‏ الوتستمهال: تكد كه مع دل 
١‏ - مستفعللة باتسعيرلات 
اتويتتت مفعولا 


١ مه‎ 


نصوص للتدو بيب 


يا حسرة 


يا حسرة ما أكادإحملها 
عليلة بالشام مفقردة 
تمسك أحشاءها على حرق 
إذا اطماأنت وأين؟ أو هدأت 
تسأل عنا الرّكبان جاهدة 
يامن رأى لي بحصن خحرشنة 
يامن رأى لي الدُروب شامحة 


ياأمتاء هذه منازلنا 


يا أمتاء هذه مواردنا 


وساعة كالسوار حول يدي 
نا ؤال ينطري: الحرفان عتحريا 
ضيعها نجلي الصغير وكم 
قالوا: فداء له؛ فقلت لحهم: 
من مسعدي إن أكن على سَفْرٍ 
التبست أيامي علي فلا 
واختل وقتى فإن وعدتك أن 


بات بأيدي العدى معتّلها 
تطفئها والهموم تشعلها 
فيلك ينا ذكترة تقتافيها 
بأدمعماتكادتم هلها 
دون لقاء الحبيب أطولها 


نتركها تارةء» ونتنزلما 
نعلها تارة ونتهلها 
«أبو فراس الحمداني» 


ضاعت فأوهى ضياعها جلدي 
حتى طواهاالزمان للأبد 
ملني من خسارة ولدي 
وهل معي مايقيملي أودي؟ 
ومن يفي لي بالوعد إن أعد 
أفرق بين السبت والأحد 
أزورك السيوم جئت بعد غيد 


«تحمود غنيم» 
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أرغب الى الله 


يا سائِل الله فَرْتَ بالظَفَرء 
فازب إلى اللهء لا إلى بشرٍ 
وارَغَبٌ إلى اللهِء لا إلى جسَّدٍ 


0 


وبالنُوّال الهنيّ لا الكَيرٍ 
منتّقِل في البلىء, وفي الغِيِرٍ 
أفي يَدَيْكَ الأمان من سقر؟ 


11١ ذهزذ‎ 


دأبو نواس» 


سماه الخليل بن أحمد خفيفاً «لأنه أخف السباعيات»" أي «لتوالي لفظ ثلاثة 
أسباب خفيفة فيه, لآن أول الوتد المفروق وثانيه» فيه لفظ سبب خفيف عقب 
سين شق والأسيات العلت من الأونادة؛؛ 

قال عنه سليمان البستاني: «الخفيف أخف البحور على الطبع واطلاها للسمع 
يشبه الوافر لينآ ولكئه أكثر سهولة وأقرب انسجاماآًء وإذا جاد نظمه رأيته سهلا ممتنعآ 
لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المنثور. وليس في جميع بحور الشعر بحر نظيره 
يصح للتصرف بجميع المعاني) 4" ومنها معلقة الخارث بن حلزة اليشكري المشهورة 
ومطلعها: 
آذنشنا ببيها أسماء رب ثاوي يمل منه الشواك 


وزذن الحفيف: 


|ء//ولة ‏ نواه و /إوره ‏ إه/أو(ه ‏ إه/ء//ه ” /ه/ ]0 


(1) العمدة١5/1"١.‏ 
0( خلوصي » صفاءء ص .١69‏ 
() البستايء سليمان» إليادة هوميروس 847/١‏ 


ا١ك١‎ 


-١ 


سل 


العروض والضرب: 


للعروض والضرب في الخفيف تفعيلة واحدة هي «فاعلاتن» تأتي في العروض 
والضرب صحيحة أو محذوفة. فإذا جاءت صحيحة «فاعلاتن» (/ه/ /ه/ه) يمكن أن 
يصيبها الخبن فتصير «فعلاتن» أو التشعيث فتصير «دفالاتن» (/ه/ه/0) وكلاهما لا 
يلتزم في سائر القصيدة؛ لأن الخبن زحاف والتشعيث علة جارية مجرى الزحاف. 

وإذا جاءت محذوفة» أي «فاعلن» (/ه//0) يصيبها الخبن أيضآً فتصير «فْعِلُنَ 
(///ن). 
وعلى هذا يمكننا أن نلاحظ في الخفيف الأنواع الآتية: 


النوع الأول: عروضه صحيحة. وضربه صحيح : 


فاعلاتن 
ومثاله قول أبي الطيب المتنبي : 

ومرادٌ النفوس أصغرٌمِنْ أَنْ 
إإاولهء او//ه © ///مل/ة 
فعلاتن متفعلن فعلاتن 
غير أن الفتى يلاقي المنايا 
أ أله 2 [/وه//هء أو //ه]ة 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ولو أن الحسياة تبقى لحي 
إالوله /او//هء و //ه/ة 
فعلاتن متفعلن فاعلاتن 
وإذا لى يكن من الموت بد 
إاانلء /او//ه ٠‏ //و/. 
مفعلاتئن متفعلن فاعلاتن 


جحت .تافاته 
نتعادى فيه وأن نتقان 
إ/اولهء إو/ة//ه © ///وة 
فعلاتن مستفعلن فعلاتن 
كالحات ولا يلاقي الهوانا 
إه//ءلهء //و/لهء أو //و. 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
لتشدننا أمكبا لمانا 
//اقلة //و/لهء /و/و/ة 
فمن العجز أن تمهوت جبانا 
/إإاولهء ‏ /إ/وء//ه 2 //اوثة 


جميع عروض هذه الأبيات صحيحة؛ وقد أصابها الخبن في البيت الأول 


وسلمت منه في الآبيات الأخرىء أما الضرب فقد جاء صحيحاً سالماً من الزحاف 
في البيت الثاني وأصابه الخبن في البيتين الأول والرابع» والتشعيث في البيت الشالث 
وهذه الزحافات أي الخبن والتشعيث غير ملزمة . 


النوع الثاني : عروضه صحيحة. وضربه محذوف: 


فاعلاتن 
مثاله قول الشاعر: 


حل عنك الأمى وعش مطمئنا 


إه/إو/ه ‏ [/و//ه أو /أو/ة 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 


فاعلن 


في ظلال المنى ودفء الحموى 
/.//و/لهء [و//هء /و//هة 
فاعلاتن مُتَمْعان فاعلن 


؟- وانس ما كان يوم كنت غريرا تجهل الحب: ناره والجوى 
إعإاولة ‏ وله اله إه/أو/ه ‏ /أو//ه ‏ أه//ة 
فاعلاتن متفعلن فعلاتن فاعلاتن متفعلن فاعلن 
وهذا الضرب من الخفيف نادر الاستعمال"». وقد شكك بعضهم بوجوده'" غير 
أننا نجد هذا النوع من الخفيف. بصورة أقل ندرة» حين يجيء ضربه محذوفاً محبوناً 
الل دده ا 00 


- 0 5 من يعض الحياة ة في عمل 
(إزيلة ‏ أله اله إءز/اء[ه " أول//ه 2 //ء 


فعلاتن متفعان فعلاتن فاعلاتن متفعان فَمِلْنْ 


(1) عتيق, عمد العزير» علم العروض والقافية ص 88 أنطر أيضاً أبيس», اسراهيم موسيقى الشعر 
ص 8١‏ 

50) ألقى الدكتور ابراهيم أئيس» في كتانه (موسيقى الشعر ص 4ا- ١م‏ طلالاً من الشك حول وحود 
هدا الوزن الدي صربة «فاعلن؟ » ورأى أن البيت الوحيد الدي عتر عليه مهء منسوب إل 
الكميت س ريد» وقد راحم الماشميات التي للكميت فلم ير له أترآ والقريب أن أهل العروص 
أبعسهم رووا هدا البيت رواية محتلمة. يحيء ء ها ضريه على ورد دفاعلاتن» 


ادل 


؟ - ليس من عاش ساعيا في اجتهادٍ 
200 


ل ل 


كالذي عاش دائم الكسل 
0 14 . ه/ /ه 0 


التوع الثالثك: عروضه محذوفة وضربه محذوف: 


ومثاله قول الشاعر: 
إن قدرنا يوما على عامر 
/ه/ أ /ه ٠‏ إه /ه/ /ه 
فساعلاتن مستفعلن قاعلن 


قاعلن 


تحهة فاعلن 
ننتصف منهأوتدعه لكم 
|| أوأه | /ه/ /ه [ه//ه 


ويكاد هذا الشاهد أن يكون الوحيد الذي عرضه أهل العروض في كتبهم عن 
هذا النوع”". غير أن الشعراء المحدثين قد نظموا على هذا النوع من الخفيف ولكن 


)1١(‏ يقول ابراهيم أبيس في كتائه (موسيقى الشعر ص :)8١ -8١‏ «فإدا نحن رجعنا إلى القصائد قديمها 
وحديثها لعلنا نظفر بواحدة نطمت على هذا الوزن أعيانا السحث ثم لا كاد نعثر على شيء من 
هدا. فليس في جمهرة أشعار العرب ولا المفضليات ولا في الدواوين القديمة التي رجعت إليها أثر 
لمدا الوزد. وكان حق الدواوين الحديثة من باب أولى أن تخلو من هذ الوزن النادر. ولكي عثرت 
في ديوان العقاد على قطعة عدتها عشرة أنيات يمن أن تسب إلى هدا الوزن الذي 1 


العروصيود. غير أنا نلحط أن العقاد قد حعل ح 


«فاعِلُنُ» والتزم هذا في كل القطعة وهي : 
قال العقاد تحت واد «وردة محزنة». 
وردتي فيم أت صاحكة 
قيم هذا الجيالك يحزببي 
كلت أهوى الورود أصلحها 


وإدحال القبول يرمقه 
ثم ولى الموى وأعقسبي 
فإذا الورد عصة وشجى 


وإدا الزهر كاليتيم إدا 


كان للح زينة قغنا 


155 


جميع أشطر الأبيات لعشرة تنتهي بالوزن «فْعِلُنْ, لا 


يلمح البشر منك هن لمحا 
روئق فيه كان لىي فرحا 
مالذكرى الحبيبٍ قد صلحا 
وهو فوق الغصون مابرحا 
واضحاً فيه كلا وضسحخا 
نطراً يلكر التهار ضحى 
يتراءى بالهجر لي شبحا 
راق في العين حسته جرحا 
أثراً ‏ فوقه الحده طرحا 
من رواء ‏ يزيدديي ‏ ترحا 


١ 


ذكريني نفك نتسشنياتت :ونا 
زه إو/ه ‏ //ول//ه //. 
وارفعمي وجهك الجميل أرى 
إءإ/و/هء ‏ /او//هء ‏ //. 


الحشو: 


رب ذكرى تعيد لي طربي 
زه/أو/ه 2 //وه//ه 2 ///ة 
كيف هذا الحياءلم يذب 
إء/اءلهء 2 /إو//ه ‏ ///ء 


لحشو البحر الخفيف تفعيلتان مكررتان هما: فاعلاتن ومستفع لن: 


١‏ - فاعلاتن: 


يدخلها الخبن» فتصير فعلاتن (///وة/ة). 
0 ويدخلها التشعيث» فتصير فالاتن (/و/و/ه). 
35 ويدخلها الكف. فتصير فاعلاات (/ه/ //). 


؟ - مستفع لن: 


ويدخلها الخبن» فتصير متفع لن (//0/ /ه). 

وتجدر الاشارة إلى أن الطي لا يدخل على «مستفع لن» في هذا البحرء أي لا 
تبيء على وزن «مستع لن» في الحشو. 
وأكثر هذه الزحافات وروداً. وأجملها وقعاً في الأساع : الخبن في «فاعلاتن» 
و «مستفع لن»» حيث تردان «فعلاتن» (/ / )/٠/‏ و «متفع لن» (/ /0//0) . 


مثال ذلك قول الشاعر بشير يموت: 


5 يالحافني الحياة من ذكريات 


إعإاءلة /او/اه ‏ أه/لنل/ة 


ات هي صفو الأيام بل زهرة العم 


ل للك 


نيرات فها لمن انطفاكءً 
إءإاءله ‏ واه أو[ 
روفي الدهر مالما نظرءً 
إإاولء (اوث/اه ‏ مه 


هكا 


د يا زمان الصباعلييك سسلام 
///و/لهة //ء//ه 2 ///و/ة 
4 - لم تَطِبٌ بعدك الحياةٌ فليت ال 
إء//و/ه //و//ه ‏ ///ه/. 
ه مطلبٌ باطلٌ وفكرٌ حفيل 
إه//وله //و//ه و / أو 


أنت في العمر نوره الوضاءٌ 
إء/او/ةه 2 [/و//ه ووه 
عمرٌيمضي إذا تولى الصباءً 
إوإاواه ‏ //ء//ه أو/أول/ة 
بالأماني وبرقها غَرَءٌ 
إء//ه/ه ‏ //و//هة ووه 


فقد جاءت (فاعلاتن»» قِ حشو هذه الأبيات, صحيحة مقي الأبيات 2031 "2 
5» ©0) ومحبونة في البيت الثاني كما جاءت «مستفع لن» في حشو الأبيات ذاتها جميعاً 


را وء الذفيف + 


مجزوء الخفيف هو ما حذفت منه التفعيلة الأخيرة في كل شطر ووزنه: 
فاعلاتئن ‏ مستفمع لن فاعلاتئن مستفع لن 


/ه/ /ه/ه 


وهو تلاثة أنواع : 


/ ٠ه‏ | /ه 


|| /ه/ه 


| /ه 


النوع الأرل: عروضه صححيحة. وضربه صحيح : 


ومثاله قول الشاعر: 

-١‏ ليتا شعري أين التي 
أ | إوأه /ه أ / /ه 
فاعلاتن مستفع لن 

١‏ كيفا غابت عن خاطري 
/ه/ /و/ه /أه/ه/ /ه 


ك5ك15ا 


مين الحشوافها ل سكام 
/ه/ إه/ه /ه/.//ه 
[ه/ أه/ه /ه/ه/ /ه 


فجميع تفعيلات الحشو والعروض والضرب صحيحة سلمة من أية علة أو 


وساف 


وقد تأتي العروض «مستفع لن» ويخبن بن المرت: متم لن) كول الاير 
لو تراة كالظبي يشا لفح عمككا ويبرس» 
206 أو/ة/ ]أله 2 ///ه/ه | // /. 
فاعلاتن مستفعلن فعلاتن | متفعلن 
غير أن الوزن الأجمل والأكمل» والأعذب هو الذي تأتي فيه تفعيلتا العروض 


والضرب محبونتين : «متفع لن» (//ه//0). وعليه حاء السواد الأعظم من الشعر 
العري» حديئثه وقذليمه ما نظم على مجزوء المنفيف. 


ومثاله قول الشاعر: 

هاهوالعيد قداطل ما توارى من الخجل 
».عمسا اول “فر لا ”عسل الدرسيي) د مزل 
فنا لمعك * فحكسييي * أن ديه سن .اسان 
يسرح الطير ‏ آمناً فيه والناس في وجل 
لحدم كلما يات غل وزن واحيتهر: 

داعسو تنهال ترفاس ات كد 

أي جميع تفعيلات الحشو صحيحة وجميع تفعيلات العروض والضرب مخبونة. 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه مقصور خبون: 
مستفعلن ‏ ل متفع ل (فعولن) 


() يعلق اراهيم أنيس على هذا اليت قائلاً «فقد حاء الناظم ها ني آخر الشطر الأول بوزن 
«مستفعلن) على :أصلها وهو ما لا بعرفه لشاعر آحرع. (موسيقى الشعرء ص .)١57‏ 


١ 


-7 


7 


ولحل 


طار “قلعن «نختلهنا 
5007 | /ه/ /ه 
فاعلاتن متفعلن 
ومثله قول الشاعر: 

كل خطب إن لم تكو 
500 [ه/ه/ أه 


فاعلاتن 2 مستقع لن 


[ء/ هه | /أو/ه 
أه/ أه/ه | أو 


ويصيب حشو المجزوء ما يصيب حشو التام. فتجىء «فاعلاتن) صحيحة. أو 
غبونة «فعلاتن» (/ / /ه/ه). 


ومثال ذلك قول جميل صدقي الزهاوي : 


لا 0 / عن دموعنا 


[ه/ /و/ه | /ه/ /ه 
يوم أشكو الجوى فتصد 
/ه/ /و/ه | /٠/‏ /: 

د 
حدثتني | عن الفرا 
/٠/‏ /وه | أ 
حسيذا ذلك الدي 
[ه/ /ه/ه | /٠/‏ أ 


يوم حاءت تود 
|ه/ /ه/ه | /ه/ /ه 
لخي و لكر فأسمع 
|ه/ /و/ه | ٠‏ /. 
ق وما فيه من أذى 
| //ه/ه | /٠/‏ /ء 
نثِ لو امعدٌ حَبّذا 
| / ]همه / ٠‏ /: 


فقد جاءت (فاعلاش) سليمة من الخبن ني الأبيات ١(‏ و ”) وصدر (7 و4)؛ 
وجاءت محبونة (فعلاش) في عجز البيتين (" و 4). 


صور الأنواع التى يأ عليها الخفيف: 


الخنفيف التام : 


-١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


15 سسسسيد جح 


لاس سمدم سدم 


مجزوء الخفيف : 


فاعلن 


فاعلن 
فاعلن 


اكه أ 5 فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفسع ‏ لذن (نادر) 


مانم 


0ه تححح 


دونه نز ف 
ف لن 
؟ - فاعلاتن مستفع لن (أو متفع لن) 


متفع لعن (نادر) 
متفع لن «كثير) 
فاعلاتن مُتَفُْع لُ(فعولن) 


د 4 


وضع كن لكدع د يتم 


الموى والشباب 


الموى والشباب والأمل المنشود 
والهوى والشباب والأمل المنشود 
يشرب الكأس ذو الحجى 02 
لم يكن لي غد فأفرغت كأسي 
أها الخافق المعذب يا قلبي 
أفحتمُ عَكٍّ إرسال دمعي 
ياحبيبي لأجل عينيك ماالقى 
أأناالعاشق الوحيد لتلقى 


لغدفي قرارة الكأس شيا 
نرت الدموع من مقلتقيا 
كلما لاح بارق في محيًا 
وفيا أول:' + :الوشياة ليها 
تيساك مسف اعرن تسيا 


ل 


!| سفني من لماك أشهي منا لخمرم 
أنا ماض غداً مع الفجر فاسكب 


والأخطل الصغير» (بشارة الخوري) 


روضة الربيع 


ورياضٍ تحايل الأرض فيهاء 
ذات و 2 ات سيوار 
شكرت نعمة الول على الوسمي 
فبئ تق عل المضدان انشاء 
من نسيمء كأنَ مُسراهُ في الأدواج. 
حملت شكرّها الرّياحٌ. فادّتَ 


طيِعء وأهزجي يطر 


ين 


خحيّلاة الفتةةٍ في الأبِرادِ 
لبقاتٌ بحركه. وعُوادٍ 
6 العهادٍ بعد البيهددٍ 
طيّبٌ النشزء شائعافي البلادٍ 
ترق الأروم بق الأحساه 
فنا تؤدينه الشسن العواد 
وهنا 0 يح حون الأولاد 
كالبواكي, وكالقِيانٍ الشوادي 
وفراد مُفْجَعاتء وحادٍ 
وتبّكي الفِرادُ شجوّالفِرادٍ 


«ابن الرومي» 


لكا “اتسعسرا ٠‏ سور 
ومن الماس اخجيرا 
شاع تت كوق 0 7 0ظض ا 5 


ررعنه - ررحت 
عله يغدي إل 
وإذا ما مَلْلتهِ 2 
وتذكرت أرفنا 


فاهجبي بي أقيلء. ففي 
طبتِء يا مطالبيء اطلبيء 
أناء إن أنت همت بيء 
أبتني في النجمم لي 
وأقول: «وامرحي. امرحيء 


لك للهي للهوىء 


أصبح السفح ملعباً للنسور 
إن للجرح صيحة. فابعثيها 
واطرحي الكبرياء لوا مدمى 
للمي يا ذرى الجبال بقايا النسر 
إنهلم يعد يكخل جفنْ النجم 
هجر الوكرٌ ذاهلاء وعلى عينيه 
كا خاي عرو كت مسي 
كم أكبّت عليه وهي تُندّي 


أبخراء 


نيتم الخلم والتكرئ؛ 


السوو 


ومفن 


و مي 


لي مشت ذاك الثرىء 
قبل أن زرت - أرْهَراء 
قصرك الحلو.ه ‏ مغيرا! 
وأسى وحشة عرى» 
اما والأشيراء 
بردي الكونٌ اخحضرا. 


تعد هلم ء فأعمرا. 
والسهطئ حوتتكا يرف 
ايكيا ولد زا 
واقطفي الشْهبَ كالكرى. 


بَدَلَ الكونث متظرا. 
«سعيد عقل» 


فاغضبي ياذرى الجبال وثوري 
في ساع الدنى. فحيح سعيرٍ 
تحت أقدام دهرك السكير 
وارمي بها صدور العصور 
تبيها بريشه المنثور 
شيء.ء من الدداع الأخير 
تتهاوى من أفقهاالمسحور 


فتبارت عصائب الطيرمايين 
لا تطيري. جوابة السفح. فالنسر 
نسل الوهن لمحخلبيه. وأدمت 
والوقار الذي يشيع عليه 
وقفا النسر جائعاً يتلوى 
وعهجاف البغات تدفعه 
فسرت فيه رعشة من جنوت 
ساح وار اده 
وإذا ماأتى الغياهبٌ واجتاز 
خلحت محسةارفقة فشك !الآفان 
وهوى جفة على الذروة الشماء 
أييا النسر هل أعود كما عدت» 


الأذى 


ونفور 
إذا ما خبرته لم تطيري 
منكبيه عواصفٌ المقدور 
تفل الكزيك م يق الدهور 


شرودٍ ‏ من 


فوق شلو على الرمال نثير 
بالمخلب الغضص والجناح القصير 
الكبر واهتز هزة المقرور 
أنقاض هيكل منخور 
جع ددن ومن مين لاخر 
حرى من وهجها مكدر 
في حضن وكره المهجور 
أم السفح قدأمات شعوري 

«عمر أبو ريشة» 


أثواب الروح 


كل يوم أزيح عنيّ ثوباً' 


أملا أن أعرّيٌ النفس حقاً 
غير أني إن أنض ثوباً أصادف 
فتراق مسااضشت انوع ألوابتا 
صرت أخشى إن أنض كل ثيابي 
فكأنٍ القصور كون منها 


١/1 


ننالتي] شن عتشكاته الأسفحات 
من لباس يشيها وحجاب 
كنان: اترحت “يكن ' اشزات 
العافت رع زراء القيات 
بصل مابه سوى الجلباب 

«أحمد الصافي التجفي» 


اللحية الطويلة 


إن نَطلْ لحيةٌ عليكَ وتعرّض 
علق الله فق عِذاريك محلاة 
لوغداحكمهاإل لطارت 
َلْقِهاعَنْكَ, ياطويلةٌءأولا 
أ فيا الوسق: افإنك سينا 
أها كوْسّج يراهاء فيّلقى 
هُوٌأحرى بِأنْ يَشكٌ ويُضرَّى 
ما تلقاك كوسج قَطّ إلا 
لحيةٌ حملت فسالت وفاضت 


رأمها عين ا مارآها 


وك »لم يُرَعها 
فالن: الس 15" الجلال و 


3 و ف أ 7 . |" ما 
- م 

لورأى مشلها النبي لأجرى 

استحبٌ الإحفاق فيهِنٌء والحلقٌ 


فالمخالي معروفةً للحمير 
ولكتها بتغيز شهير 
في مهب الرّياح. ٠‏ كل مطير 
فاحتيسها شرارة في السّعير 
يشهِدٌ الل قي إثنامٍ كلويرا 


رَبْه 3 تعذهالء ضحي الفبمسير 
باهام امعمر ال في التقدير 


0 اك 1ه 
من رأى وجة ممُنكر ونكير 


مُنكراً فيك نمكن التغيير 
يِصفٌ شور عو التذكسير 
في الحى الاين شن الستهيدر 
مكانٌ الإعفاءٍ والتوقير 


دابن الرومي» 


السماء 


قالت (الأرض): «أي عطر لديك 
أي شعر ا به الآ 
هل علمت الأربابٌ فيها أسَارى 
ما جمال الساء إلا جمالي 
قلت: ديا أم ل[ أبدل هسيسامسي 


سكبته الساء ْ راحتيك؟ 
نء ولم أعطه سخيّاً إليك؟ 


فا تمدصنا إلا بعغطفي عليك؟ 
أنا أودعته قديماً لديك؟» 


أنت أمي وموئل وغرامسي 


١ 


ماعشقت السماء إلا فحووتا 
اع فشن افيف هيه اانا 
الدئاة انلق اموا ونا 
قالت (الأرض): وما الشموس 
في سحيئ الآباد يوماستحبو 
أنت يا شاعري تحجازف بالحبٌ 
ل تئلاقي البنتى اله سجلاييا 
وتناهيتٌ في السَماء موسي 
وكسيييدت الصراع فيها كينها 
نت عائداً مااي 
ولثمت الأرض التي باركتني 


حديك 


مسحي امول متععر | قينا 
تلاشت وتّمتمت في سكون الليل: 
ثم أخفت في ضفة العين دمعاً 
قلت: «في مقلتيك خمر العذارى 
ما خمور الكؤوس مهما تلظت 
تسكبين الشعر الطروب في العين 
ان فيها آيات حَرَنٍ اليم 
وتمادى السمار في حمرة الكأس 
وعزيف الأوتار يمزج باللفمر 
قلت: «في مهجتي فراغ رهيب 


7/5و 


من بك تعج بالآثام 
وهمو من همو بهذا المقصام 
والسلام الذي أراقوا سلامي» 
العوالي في نجاء وان تكن لا تبالي 
وتلاقى مألها من مالي 
كي عبد هذا الخيال 
بل نضللاً يُزري بهذا التضال» 
وتراجعتٌ مفشخناً بالجروم 
والضحايا مع الزمان الذبيح 
وكأني أعودٌ عود المسيح 
وانطوينا على فؤادي الجريح 


وأحد زكى أبو شادي» 


في الكوخ 
يستفر الآلام في سامعيه 
والله! ما 
شاء سر الوقار أن تخفيه 


الذي يشقيه؟) 


فهى اكسيرك الذي تحجبينة 
0 القلب الذي تعصرينه 
رجاس الور عيض 
عتصتيكرا أرقٌ من شاربيه 
فاعصري فيه فلذة تملأيه!) 


فامالت عنىي عيوناً سكارى 
وأذابت من مقاشيها رحيقاً 
ثم قالت: «خبرت حب البغايا 
وتراءى في رفرف الليل مولود 
فأطلت من كوة الكوخ. 
قلت: وفيم تفكرين؟: فقالت: 
واشرأبت من الكوى الأعناق 


قلت: «في ما تفكرين؟» فقالت: 
في يراع علمتهالحب حتى 
فذكرت الماضي وقلت لقابي: 
أها الفجرء ياحبيب الشقيينء 
أها الشاطىء المسرّ إلى الموج 
أها الكوخ. والعيون السكارى 
وانصرفناء وقبل أن أتوارى 
نات “للسراة الم الف 
دلي قلب أفرغته فاتركيه 


ا لم 
جرعتهالشجون في مقلتيا 
نظت الهدات تكسرا تنتنا! 
حين مالت عني ومالت إليا 
عليه غلالة من أيه 
والليل يزف الضحى إلى ساهريه 
«في سكون الدجى وفي مايليه!» 
وأذابت بريقها 
حائراتء والعاشقون استفاقوا 
فحت نان عل لكان 
حدق الآمال 


دفي يراع بعر لقوق مسن ذويه 
صرت أهوا صرت من عاشقيه! 
وانهاء ياشقي! تهواك فيه» 
من بناء الماضى سوى أخشاب 
عن حمال الشاطى وعن ساكنيه 
ا 0 كك شر 
في الموى فارغاً ولا تملأيه!» 
«الياس أبو شبكة» 


١ا/ه‎ 


بين روحي » وبين جسمي الأسير 
. ممي 3 

كان بعد 

عه "” ريرم 


دفت مره 


أنا في الأرضء» وهُيّ فوق الأثير 


أنا عبد 
وهام سه 
وهي جره 
0 5 مخ © 7 0 م 
أناعبدالحياة والموت» امثى مكرهامن مهودها لقبوره 
م اه 7 :كل 2 3 2 2 لو فى ٠.‏ 
يدايا ضح الترائع من جور يخط القوي كل سيظوره 


بيراع دم الضعيف له حِرِرٌ 
نيا كد الفعفسان قلانقي 
عصر من التّمدُّنء تلقو 
عبدٌ ماليء الحظى به بعس جهند 
عبد سمي ) ذُوبتَ روحي وجسمي 
عبدٌ حبّيء أنزلْته في فؤادي 
أنافي قبضة العبودية الْعَميكءِ 
إن جسمي عبد لعقليء وعقلي 
وشضعوري عبد لجسي وحسبي 
كل ما بي في الكون أعمى ومُنقادٌ 
غير روحي» فالشرٌ فك جَناحيّهَا 
تنتجي عاللم الخلودى لتَحيًا 


5 
عبد 


ا١ا/ك‎ 


ونمو المظلوم صوتُ صريرة 
رهبة و بشيه 
ضِلَةٌ عن ليامة بقشورة 
فإذا بي أنسوة من حمل ثيره 
الو اتسداوك و 
فكوى 2 عار سين 
اعيكي فصي بغروره 
عبد قلبي» والقلبٌ عبد شعوره 
هوعبدٌ الجال. يحيابنوره 
على رغمه لأعمى نظيره 
فطارّثٌ في الجوٌ فوقٌ نسوره 


2 


حرة 


ونذيسره 


بين رَوضه وغديره 
«فوزى المعلوف» 


خدعوها 


خحدعوهابقوهم: حسناءٌ 
الدرانا حشاستة اسلمني: ذا 
إن باتني تيل عني كان م 
نظرة.ء فابتسامة. فسلام» 
يسوم كنا ولا نَسَلْكي ف كنا 
وعلينا من العَفافٍ رقيبٌ 
جادبتني ثوب العَص»ء وقالت: 
فانّقُوا الله في قلوب العذارىء 


والغواني متدفة العتَاء 


كرت فق قرابهنا + الأساهة 
تنك بسيبى وبيتها أشيتياء 
فكلامء يتويد فلقاء 


نتهاتى من الموى مانشاء 
تمعننت قِ مراسه الأميواء 
ات الناس أييا الشعراء 


وأحد شوقي» 


قال نس لآخر: أي طير 
هو هذا؟ 


ومَنْ رفاقة؟ 


إن يكن قادماً إلينا لخير 
فلاذا 
علا رُعاقة؟ 


8. - - # ِ 


ا 1 


إن علبي لموجِسٌ منه شرا 


«آدَميٌ هذا أجات أخوه- 


رُحُ بنانجتلي حقيقة أمرة 


جاءً يستعمرٌالأثيرٌ بأسسره 


كرة الأرض, من مطايمه ضاقثُ فحَشْتَ هنامطيمٌ فكي 


نحنٌلم مجر البسيطة الا 


با جك لسار رسب وملت: لج و رع 


يفن 


وى © 


رددت قِ الأشير صيسحة حرب 
هو حَشَدٌ أناعر ضربٌ عراب 
وإذا بي ما بين , أجنفنحة سود 
لا تمحافي يا طيرٌ ما أنا إلا 
زاركِ اليو مُتَعَباً ينشدُ الراحة 
فِرٌ عن أرضِه فرارك عنها 


عر 


60 


3 
37 
4 
0 


## 


مساأته رةه * ومع 
عا السّحاب يغمي بذره 
على الأفقٍ ةا وجة بدره 
اهدو 4ق مل تيه وطفسرة 
في هدأة السكونٍ وس كمر 
من أذى أهلها وتنكيلٍ د 


«فوزي المعلوف» من ملحمته وبساط الريح» 


المهاجر 


طَوَّحَثَهٌ الأقدارٌ عن أوظهاكة 
- لم يُفَارِقٌ بلادة وهو راض 
- أضجرَئَهُ مرارةٌ العيش صبراً 
- فإذا اليأس من رجاه ببديبل 


كيف يرضى امروؤٌ قلى بلدانة 
بانتظار الْرَجَوٌ من لبنانِة 
نإ السوري: انمد يفتانة 


الوداع 


تفجع الشقيقة : 

رب أخحت قد وَدعَْتَهُ بقلب 
خاطبِمهُ بِرِقَةٍ اشغ طاف 
- يا أخي هل تطيقٌ جرح فؤادي 
5 نت قُِ الدَّمْرِ عدي ربدي 


ريت نحوه بعينٍ رَوومٍ 


1١ 


- بسمةٌ ينطوي التَفُجعٌ هيها 


لذب كانوتننيا البكترت قرلا تصيسا 


1١74 


فنطرنة الآلام في أحزاية 
وان كالتّهدٍ مذ ايه 
وفؤادي 2 من ناته 
وملاذُ امسرىءٍ كفيلٌ صِيَانِةٌ 
ركو لز جج يساس عا 
غَيِيَت بالإبَاهِ عن تبيانِة 
والمعاني تَرَّنَْ في وَجَدَاية 


- فستنأى بوَجَههٍ غير راضٍ 


حسرة الوالدين: 
6 وأبُ نال حادتُ الدَمْرمِنْهُ 
وا فاليا ابينانا ني لخدي 
5 فاذا غبت وارتحالي 2 
- وإذا مسا سلوتني اليو فاذكر 
ماتراها قريحة العين فارحم 
4 فتداعى اللفتى ول التناجي 


لوعة الزوج والأطفال: 
٠‏ وَاتَبَة أطفالَهُ تتهادى 
"١‏ - نيك الدممَ أن يسبل ولَكِنّ 
عانقتة الصّفَارٌ والام حسيرى 


ماه - 


إنفنا - تجتل وَجهَهُ وتغضي حَسيَاءً 
84د وتتاجية عا وتختوفت: 
06 كاد يعنولماويِدَعِنُ لولا 
- قال يا أهل كفكفوا الدممَّ لطفاً 
7 لي نصيب بهجرتي فدعوني 


وإذا ما رحلتٌ عَنْكُمْ فقلبي 


وداع الوطن: 
54> - ودع الأفل والجمحوع هوام 
ركب البحرٌ تاركاً جَنَدً لله 
١‏ ورمى خلفة بنظرةٍ حزن 


مه ام 2م 


وقد كنف ذنقة 


انه 


فغذا كالخيال في طيْلْسَانَةٌ 
ألفغاني اباك رمن مََوَاقَة 


. مسن يواري أباك في أكفايه؟ 


1 لو 2 


نَذيّ م زوتتتاهية التانة 
قلبها أنْ يذوت ف نيرانة 
وتَدا كالمكُول في أرنانة 


مَنْ يردا . لغمَام عَنْ تبتاية 
الت 


اله - 


٠ ِ‏ بلَحْظٍ يَزْمُْوْ سنى بَرَمَاية 
9 عَرْماً تناهوعن إِدْعَانَة 
سات ١[‏ لصوا ون كانه 
رت خيرللمرء ءِ في همجرايه 
في حشى مسوطني وفي أخصاية 


7 بال م 0 
مفصحات البيانٍ عن اشجايه 
كما غابٌ آَم عَنْ جتاية 
يفضات الحفى وشم رُعْسَانبة 


18 


ولام توه تبيروت والآرز فناهناة 
0م ورأى الموطن الذي عاش فيه 
8 - فكَأن الفوَاد ير اد 
ل ابعر ثم عاودتة الأماني 
5 هام بالمجدٍ والشبابُ طموحٌ 


جهاد الحياة : 
07 فَمَفَى يَقَطَمٌ البحارٌ جليداً 
8 بَلْغْ الشغرٌ وارهى في نفسالر 
ادر انلكا دين 'قدرة "وتتتيار 
8 كار متكنكيى 7القميياة وظهوراً 
فك والتق المكدي انس افيه 
1 - لا يرى الناس فيه فيه عير شيف 
4 قاده اليأسٌ للممات انتحاراً 
4 ورأى الأهلّ ينظرون إليه 
6 فمضى جاهداً بعرم صحيح 
5 معنا في الجهادٍ يَطَلْبَ مجداً 
- ساعياً يقَطمُ السثين عيدا 
حَقَق اللجد ماتمَنَاةهُ درا 
وق عبشي ونا ميقا 


7 


حنين المهاجر وعوده إلى الوطن: 


- ذَكَرَ الأهل والجميل اذى 
د وتححياة بان خط كا 


يا 


يل 


ينا في ابتعاده عَنْ عيانة 


والكمايا تر ين حكيانة 


كَيْف لا والشبَابٌ ف زربعانة 
وسنيساة التضَارٌ ف لَعَانية 


متطاير ١‏ الم خياء مز اعيواكة 
فين كنديت لمان الاخترابة 
يعمسنى الرّقى وَمُرٌ ِنَائِةْ 
دين ويلي على أخواية 
عَنْهُيناى الول من لمكا 
وتخياة الجَيَالَ من ولنَدَاقة 
باكتثاب فَارتدٌ عَنْ طُغْيَانَهُ 
ين وان في السَعي او كَسَلاية 
يحتويه والفورٌ في امْعَانتَهُ 
ولواءٌ النبجاح ضِوءٌ رمهَانة 
وَاتاة ”| ,الراك 

واستتبث له سعودٌ زُمَانَه 


مِنيُمُ فاستعادٌمِنْ نِكرَانة 
عَنْ أصاحيبه وعَنْ أقَرَّانِةُ 
وَشُعُوبٍ غريية عَنْ إِسَانَه 


ع 


لامك لا حندييث لذ لاحبي ُ 
4 شتعدورت تلفسية إسذلر حفن 
هه قال أفٍ الدلوتال الست ا 
ليس يدي الغريبٌ كثرّة مالر 
لاه فانكنى آيباوَحَلٌ عزيرا 
تجنيتاهيا عناة عنس ريل 
4 وَطَنُ القومٌ تَدُهُمْ وُحَاهُمْ 


لع م ع ا 8 


يتلِيِهِء لا عطف مِنْ جرِرَانة 
يتمثى كالسّل في سْرَيَاتَه 
ليس يمدي الفتى حليفٌ امتهانة 
ريسل التهدان ين أزذانة 
بارتياح الضمير واطمئنانَةُ 
تتبارى الأبناءٌ في بلياية 
يتذاعى الجمى عل أَرَكَانِةٌ 


وبشير يموت» 


اما 


سهاه الخليل بن أحمد المضارع «لأنه ضارع المقتضب”2" وقيل أيضاً «لمشابهته 
ال مزج من حيث الجزء وتقديم الآوتاد على الأسباب» وقيل كذلك لمضارعته المنسرح 
لأن وتده المفروق في جزئه الثاني» وعلى رأي الزجاج انه سمي كذلك لمشاببته 
المجتث في حال قبضه»ع” . 

ورأى معرب الالياذة أن البحر المضارع لا يجوز نظمه في ما خلا الأناشيد 
والتواشيح الخفيفة)©. 


وزد البحر المضارع 
وزن المضارع . وفاقاً لنظام الدوائر العروضية» هو: 
/إقلقلة ‏ إو/لو/ةه ‏ ووه [/و/و(/ه ت أو//و/ه 2 //ه/ه. 
وم تنظم عليه الشعراءٌ تاماء فهو بنظر العروضيين مجزوءٌ وجوبآء فيصير وزن 
المضارع هو: 
مفاعيلن قاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن 
| أو/واه إه//أو/ه ‏ [/و ]وه |ه/ إو/ه 
(١)ه‏ اس رشيقء العمدة .١75/1١‏ 


زفة حلوصي. صفاء. فن التقطيع الشعري والقافية ص .١55‏ 
()4 صوايء ميخائيل. سلييان البستاي ص ٠١5‏ / الياذة هوميروس .51/١‏ 


ما 


العروض والضرب: 


العتروض والضرب » أي «فاع لاتن» لا تستعمل إلا صحيحة, أي لا يصيبها 


-١‏ متى ا تسمح الليالي بأن 2 يشرق 
| أه/ه/ |ه//و/ه ‏ [أوه/ه/ 
مشاعديل فاع لاتئن مفاعيل 

1١‏ لكي تسعد البلادٌ ويعنو لما 
| أده /ه/ /ء]ه ‏ [أو/وه/ 
مق سيل فاع لاتسن 0 
الحشو: 


الصبام؟ 


20100 
فاع لاتن 
النجاح 
/ه/ أوإه 
فاع لاتسن 


حشو المضارع هو التفعيلة «مفاعيلن» مكررة» ويصييها الزحافات الآتية : 


-١‏ الكف: فتصير «مفاعيل». 
1 القبض : فتصير «مفاعلن». 


وحشو هذا البحر يخالف حشو ما سبقه من البحورء من حيث أنه يجب فيه 
الزحاف. وعلى ذلك لا تستعمل «مفاعيلن» في هذا البحر صحيحة؛ ولكن يجب 
استعاطا مقبوضة أو مكفوفة» والكف هو الأكثر شيوعاً في الاستعبال» وقد لأحظنا 
في المثال السابق ورود «مفاعيلٌ» في حشو البيتين صدراً وعجزآ. بدون استثناء. 


صور الأنواع التى يأتي عليها البحر الضارع : 


-(١‏ مفاعيل فاع لاتن 


| /و/ه/ [ه] إه/ه 
؟ ‏ مفاعلن فاع لاتن 
| /ه/ /ه /|ه/ أو/ه 


مفاعيلٌ فاع لاتن 
//و/ه] 204 
/٠/ /‏ أ /ه/ أه/ه 


6 #6 # 


(نادر) 


(أشد ندرة) 


ريل 


١1685 


فصن من للتدريت 
قال الشاعر: 


الا" همق بيعم نومآ لمن قط لاا ينام 

لمين. ذات. اق -هنواةة” وتين ٠٠اشفة‏ الينام 

لفين تمهان تسى. «تشكيى القند خدت ' التشقام 

ومن نام فالكرى ذا ك في شرعه الحرام 
د 

قال الشاعر: 


وفي الركاب ‏ حريب من الغرام ‏ ومثرى 
د علد 6د 


دعاه الخليل بن أحمد المقتضب «لأنه اقتضب من السريع)2"». وسمي المقتضب 
بهذا الاسم «لأنه اقتضب (أي اقتطع) من المنسرح بحذف تفعيلته الأولى وهو من 
الأبحر التي أنكرها الأخفش لندرتهاء ولم يرد تام فهو مجزوء وجوباً كالمضارع 
والمجتث. وعدة حروف أجزائه أربعة وعشرون حرفا لا تزيد ولا تنقصء» وني ذلك 
يقول المعري في لزومياته : 

وإنك مقتضب الشعرلا يزاد بحال ولا ينقص 

وقد اعتير المعري المضارع والمقتضب والمجتث من مخترعات الخليل». ومع ذلك 
فقد سمعتٌ جارية في عهد الرسول (ص) تقول: 

هل علي وسكتع ” إن ريدت مسن نرج ؟ 

/ه/ //// او /اء/ /٠/‏ //ء 

ويقول أبو الفرج الأصفهاني: إن الرسول قال لما: «لا حرج عليك. . لا 
حرج!» ولم نجد للمتنبي ولأبي العتاهية شعراً من المقتضب. 

اعشيره سليهان البستاني من البحور التي لا يجوز نظمها في ما خلا الأناشيد 
والتواشيخ الخفيفة". 


)201 العمدة ١ "5/9١‏ . 
زفة اليادة هوميروس .4١/١‏ 


-١ 


كما 


وزد البحر المقتضب: 


للمقتضب وزن بحسب الدوائر العروضية هو: 


أما وزنه المستعمل فهو مجزوء وجوباًء وتفعيلاته كما يأتي: 


/أه/ه/ه/ إه /ه/ أه 


العروض والضرب: 


إه/ه/ه/ 


/ه/ه/ /ه 


للعروض والضرب تغيير ملزم وهو الطي. فالعروض (مستفعلن) وكذلك 
القرب تصيران في الاستعهال «مستعلن» (/ه///0)» أي أن تفعيلتي العروض 
والضرب تأتيان مطويتين وجوباء وقل| تجيء «مستفعلن» صحيحة. 


فالمقتضب نوع واحد؛ مثاله قول شوقي : 


5 5 .و 
الحسب 
. 


./ / /٠/ 


/٠/‏ /ه/ 


- ؟ ا مى 5 8 أ 
أو دوائر دَرَرَ 
أ /ه/ / / أ 
م ع بم تَّ 1 8 


الحبيبا جلا 
/ه/ / أ 
لك 


0 
/ه/ /ء/ 
ستفتعلات 


٠.‏ م 
دهطسا 


. 


مائج 
/ه/ /ه/ 
كت 


طلن... “حاتي الشفنتي 
[ه/ // || //ه 
ماوت 6 مسبعيلهة 


فجميح تفعيلاات العروض والضرب جاءت مطوية عل وزد «مستعلن). 


الحشو: 
يتألف حشو المقتضب من «مفعولات» مكررة تستعمل صحيحة أو مزاحفة, 
ويدخلها من الزحاف: -١‏ الخبن : فتصير مَعُوْلآتٌ (/ /ه/ه/). 
1 الطي : فتصير مَفْعُلاات (/ه//ه/). 
وعلاء العروض متفقون على عدم الجمع بين زحاني الخبن والطي في 
«مفعولاتٌ» ومحْتَمونَ حدوث أحد الزحافين فقط' 


مثال «مفعولات» سليمة من الزحاف قول الشاعر: 

لا أدعوك من بَُعْدٍ بل أدعوك من كقبٍ 
ا لخاارك ”. حر عرفا اه 
داهو لاك ممسعشتق: ولت حو يلين 
ومثال «مفعولاتٌ» مطوية قول الشاعر : 


-١‏ الليوث نننانبكة ٠‏ , والنظياء يدرت 
/ه/ /ه/ /ه//اه أو/اه/ ٠|‏ | 


مفعلات مستعلن مفعلات 1 ل 
؟- الحرير ملبسها واللجين والذهب 
/ه/ /ه/ /زه///ه2 أو //.ه/ /ه/ | اه 
ا والقصور مسرحها لا الرمال والشكحث 
/ه/ ]ه/ ////اه إو//.ه/ /٠/‏ | أ 
وك لدت للكت 011 
ومكال تلات« غيولة مره ومطوية مر ة#قول الشباعر: 
أقانا ييكرياء 'بالشكينان والنذر 
| /ه/ه] ///اهء /و//وه/ /ه/ / /ه 
/ معولات مستعلن مفغعلات بس شع تل 


١ /ام‎ 


فمفعولات في حشو الصدر مبونة (معولات) وفي حشو العجز مطوية 


ا د 


(مفعلات). 


صورة الأنواع التي يأني عليها المتتضب: 


لفلا 


3 


روفن وات 


ليلة 
حت كتامعيف] النسيب 
أو دوائر دور 
أو فم الحبيب ججلا 
أو يداه باطِنها 
أو شَقِيئٌ وبجنقي 
واففة التنسشتوس) تفل 
يا نديم يِِفٌُ بها 
لا تقل عواقِبّهاء 
تنجلي» ىس لقن 
كر ال قاف لنت 
شاعِرٌ العزيز وما 
ليلة ل حنانها 
دونها الرشيدُء وما 
الب 
فالسَرّئي | بجومرة 


ين 


فهي فِضّة ذَمَبُ 
فائتج يتنا لنب 


1 ودروسه 
أشرقث تَورَافِلم 
والمتنارز رَفْرَفُهُ 


وهي مئهةه تقترب 
جدرة لنا ككس 


1 “2 ودام 
والقتطارقف- ‏ القشنب 
: 3 5 فى 
حول عرشه عرب 
8 00م 


الم .2 سيك 
والظَباكٌ حشرت 


واللجين 


اخيل 


ل 


النشجوان دائرة 


لت رفسوذ ناليد 
والطريقٌ 2 متصضصل 
والطعامم ‏ حاضِره 
باردٌ ‏ ومن عَجب 


ولد ". - اويا 
وهصي بيئنا ستل 


لا صدى ولا لَب 

تنتارة وخ دضين 

اه ع 7 
. 5 5 و 

وهو مسشفوق حدب 

لي 2 5 م 

وهفي مره صيب 


0 . 
بحعخجوة ومسستعطبه 
5 و 4 ف 
والمزيدك منتهببا 
2 ويطك 
يسسسنته.ي ىن يطلب 


ا 0 
له" تتتيالة:. اللريحة 


0 3 


اير 6 بم 00 
السرور انتعتمسه 


والمناءً ما ع 


5 ره 52 َه . 
والمحب ك1 
.* 7 - ير 


14١ 


0-7 


هيد : 

سياه الخليل بن أحمد المجتث. «لأنه اجتث» أي قطع من طويل دائرته)". 
وأورد بعضهم انه سمي مجتثاً «لأنه اجتث من الخفيف بإسقاط تفعيلته الأولى وهو 
كسابقيه المضارع والمقتضب مجزوء وجوباً وأنه في الواقع مقلوب مجزوء الخفيف. فلو 
قلبئا البيت الآتي. وهو من مجزوء الخفيف: 

ليت شعري مذا تبرى أم عمرو في أمرنا 

[ه/ أه/ه إه/ه//ه2 |ه//و/ه إه/ه/ /ه 

لحصل عندنا: 

ماذا ترى»ء ليت شعريىي في أمرنا أم عمرورو 

]أ /ه/ إه [زه/ أه/ه 2 ]ه/ه//ه إأه/ إو/م 

وهو من المجتث”". 

ورأى البستاني في مقذمته للالياذة أن البحر لا يصلح لقصره لمشل الالياذة ولا 
يجوز نظمه في ما حلا الأناشيد والتواشيح اللنفيفة©. 


١57/١ اس رشيق» العمدة‎ )١( 
, ١9" خلوصيء. صفاء» فى التقطيع الشعري والقافية ص‎ (3 
41/١ زه الستايء سلييهاك » 'إليادة هوميروس‎ 


داعا 


وزن البحر المحتث: 
وزن المجتث. حسب نظام الدوائر العروضية هو: 
مستيفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 
(فإأه/اء ‏ عه /أو/ةه ‏ و //و/ه آو/ء//ء ‏ أو //و/ه ‏ /ه//ه/ة 
ولكنه لم يستعمل إلا مجزوءاً» فهو مجزوء وجوباً ووزنه هو: 
تشع لن ناملمن.. ويخ كن تلان 
[ه/ه/ /. إه//و/ه ‏ و /ه//. إأه/ أو/ه 


العروض: 
«فاعلاتن» هي تفعيلة العروض ف هذا البحرء ويدخلها زحاف الخبن فتصير 
«فعلاتن» وهذا التغيير غير ملزم في سائر أبيات القصيدة. 


الضرب: 

وتفعيلة الضرب هي «فاعلاتن» ويدخلها في التغيير: 
١‏ الخبن: فتصير «فعلاتن»). 

!-,التشعيث: فتصير دفالاتن». 


ألوان المحتث: 
البحر المجتث نوع واحد» وان تعدّدت ألوانه بحسب ما يدخله من زحاف هو 


5« العنيبكة. ' ارعس > ضبق “معدددت وحناة 
إه/ه/ /ه إه/إو/ه 2 //و//ه أه/ه/ه 


28 لكين نوع ال «نشستين:. «التفكن: ره 


15 


| /ه/ /ه [ه/ إه/ة 

"د شقر ) وبيضن)) وسمر 
أ ه/ /ه إه/ /ة/ه 
مسعفقة. “تمحه 

5- في أي شكل ولون 
20 /ة/ واه 

5 تعيم كل حب 
| /ه/ اه | / /و/ه 

30 ل. 1 لان 


إه]ه/ /ه /ه//ء 
دُميّ ‏ جلاها الإله 
| أه/ أه |ه/ إأو/ه 
تعلو هن الجسباهة 
201 20 
مستفعلر فاعلاتن 
و بوسه وأساه 
| /ه/ /ه 200 

- ختانة: .م لانن 


نتفعيلات العروض في هذه الأبيات صحيحة (فاعلاتن) في الأبيات ١(‏ و” و" 


و5) ومخبونة في البيت الخامس (فعلاتن). 


وتفعيلات الضرب: مشعئة (فالاتن) في البيتين الأول والشاني وصحيحة في 
البيتين الثالث والرابع وحبونة ف البيت الخامس. 


الحشو: 


تالف حشو الجدث من تفعيلة مستفع لن» مكررة» ويدخلها زحاف الخبن 
فتصير «متفع, لن». ولا يجوز فبها الطي : لأنما ليست جزءاً من سبب وإنما هي جزء 


من وتد مفروق. 


فتفعيلة الحشو إذاً؛ يمكن أن تكون صحيحة ويمكن أن تكون مخبونة . 
والخبن غير ملزم في تفعيلات الحشو. ومثاله قول أبي بواس: 


١‏ ّ طاب الموى لعميذكه 


535 


لولا 


اعتراض صلوده 


؟"- وقادتي حب ريسم مهفهف الكشح روده 


#"_ بذا يدل ا بمقلتييه وجيكله 
: ح لا أستطيع فرارا من يرقه ورعوده 
6 وعسسكر الحب حولي بخيله وجحئلوده 


اك فالويل لي كيف أنجو من حمر موتا) وسوده 

فحشو هذه الأبيات منوع بين «مستفع لن» الصحيحة و«متفع لن» المخبونة . 
وقد وردت صحيحة في شطري الأبيات ١(‏ و5 19) ومحبونة في شطري الأبيات (؟ 
و" وش6). 


صورة الأنواع التي يأ عليها المبجدث: 


6د د 


موص نقد ويم 


الناي المحترق 
قم ير هنا شجييين.. :والليجل, ١‏ يعت ١‏ -النبارايتا 
أهيم وحدي ومافي الظا للام شاك سوايا 
أصَير الدمع لحناً وأجعل الشعرٌ نايا 
وهل يلي حطام أشعلته بجوايا 
النار ‏ توغفغل ‏ فيه والريح تذرو البقايا 
ما أتعس الناي بين ال منى ‏ وبين المنايا 
يعجدن ويشترو كريشا . متها شكوايا 
مستعطفاًمَّن طَوَيُنَا على هواهء الطوايا 
حتى يلوح خحيال عرفته في صبايا 


احلا 


يدنو إلى وتدنو ا من ثخره شفتايا 
وات انمي قفي 31 النق إلا منداها! 


0 


وابراهيم ناجي» 


نا 

في بوم عيد 
قالتوا مو العية واق: ‏ تقلت الا فل سداد 
هذي بلاديّ تشقى فكيف تلهو العباكدً 
شي + ا رن < ابض فويعهنا اماد 
الشة لظا شا ١0‏ بييهنة آسادٌ 
وكيفا رفع تاج لم تَعْلهِ الأكبادٌ 
وفك ينا قم د.عميا الكل انبر تناد 
هذي الطلائع تبدو وهذه الأزصادٌ 
تنبى بثيل الأماني وتقرب الأبعادٌ 

ْ وبشير يموت» 
#6 6 


| 


5 


تمهيد: 

سهاه الخليل بن أحمد المتقارب» «لتقارب أجزائه؛ لأنها خماسية كلها يشبه بعضها 
بعضاً»"" أو «لقرب أوتاده من أسبابه وأسبابه من أوتاده. إذ نجد بين كل وتدين 
سببا خفيفا واحدا)9' . 

وقال سليهمان البستاني «والمتقارب بحر فيه رنة ونغمة مطربة على شدة مأنوسة» 
وهو أصلح للعنف منه للرفق؛ ومنه قصيدة بشامة بن عمرو: 
هجرت أمامة م ريده وَحمَلَكَ النأي عبثاً ثقيا” 


وزن البحر المتقارب: 

البحر المتقارب مؤلف من ثاإني تفعيلات متشابهة» أربع في كل شطرء وهو: 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
إإناة إلولة إلنلء [ولء أله واه [أو/ه [/هلة 


١35/1١ اس رشيق» العمدة‎ )9١( 
. 185 - ١86 زفة حلوصىء ضفاع. من التقطيع الشعري والقافية ص‎ 
. 0/0 زلف السستاي» سليهان » إليادة هوميروس‎ 


١1 


-١ 


7 


1١138 


العر وض * 


عروض المتقارب صحيحة مع جواز دخول أحد التغيرين الآتيين: 


١‏ - القبضء» فتصير فعولن -> فعولٌ (غير ملزم). 
الحذف» فتصير فعولن -> فعو (غير ملزم) . 


الضرب: 


يكون الغضرب صحيحاً وقد يدخله أحد التغييرات الآتية: 

. الحذف. قتصير فعولن -> فعو (مُلْزِمٌ)‎ ١ 

- القصرء فتصير فعولن > فعولٌ (ملزم). 

8- البتر (وهو اجتاع الحذف مع القطع) فتصير فعولن -> فَعْ (ملزم) . 


النوع الأول: العروض صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]. والضرب صحيح: 


ل 2 
ومثاللها قول المتنبي : 

وجحدي يدل بنى نخجندفٍ 
إلو/.ء //ه/ /اول/هء //ه 


فعولن فعولٌ فعولن فعو 
أنا ابن اللقاءء أناابن السماءِ 
إاوله إا/ وله اوه 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 
أنا ابن القيافي» أناابن القوافي 
/لعله وله /أو/ه ‏ [/ه/ة 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


سم سد لد قعولن 


على أن كل كريم يمان 
إإنله /اة/ اوه //و/ة 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 
أنا ابن الضرابء. أنا ابن الطعانٍ 
إانله //ة/ اوه [/و/ه 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 
أنا ابن السروجء أناابن الرعاتٍ 
/إملةء [//ه/ /او/ه [/ه/ة 
فعولن فعولُ فعولن فعولن 


فالعروض الصحيحة قد دخلها الحذف (فعو) في البيت الأول وجاءت صحيحة 
دون حذف أو قبض ف الأبيات التالية أما الضرب فقد التزم صيغة واحدة هي 


«فعولن». 

ومثاله أيضاً قول الشاعر محمود غنيم : 
-١‏ وأطيب ساع الحياة لديا 
؟- إذا أنا أقبلت يتف باسمي ال 
 "*‏ فأجلس هذ إلى جانبي 
4- وأغسزو الشتاء بموقد فحم 
6 هثالك أن متاعب يومي 
5 فكل طعلمم آراه لذيذاً 


عشيّة أخلو إلى ولديا 
عظيم ويحب و الرضيع إليا 
وأجلس ذاك على ركبتيا 
وأبسط من فوقه راحتيا 
كأنٍ ل ألى في اليوم شيا 
زكل. “كرات آراة هبي 


فالعروض قد جاءت فعولن في الأبيات .١(‏ 7 24» 865 و1) ومرة «فعو» في 
البيت الثالث» أما الضرب فقد جاء على وزن فعولن في جميع أبيات القصيدة. 


النوع الثاني : عروضه صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]. وضربه محذوف: 


ل سد لدم قعولن 
مثاله قول بشير يموت: 

١1ل‏ هجرثتٌ القفار واطلانمها 
إلهلةء //ه/ //و/هء //هة 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 

؟- وعفت البكاء على الراحلين 
إاو/ه //و/ اوه /اه/ 
فعولن فعولُ فعولن فعولٌ 


.88 موسيقى الشعر ص‎ )١( 


هيه حت ممصم لمعيه 


وتلك الحزون وأجبالها 
|لعلة نل لوه //ة 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 
وندبٌ الربوع وتساألما 
إلثلء /آه/ وله /ة 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 


13 


2 لأنْعُمَ في منزلك مؤنسٍ وأسبع نفسي وأميالما 


- 


(/ء/ إللة إإ/ة //ة 
فعولُ فعولن فعولن فعو 
ونفسي لا ترتضي غيرٌ دار الت 
له إلولة إاوله /إوة 
فعول فعولن فعولن فعسولن 


//ة/ //و/ةه //و/ه //ة 
فعول فعولن فعولن فعو 
مدن والعلم دارا لما 
//ة/ //و/ة //و/ة //ة 


فالعروض محذوفة في البيت الأول والشالث (فعو). مقبوضة في البيت الثاني 
(فعول). صحيحة سليمة في البيت الرابع (فعولن). فالتغيير بالحذف والقبض هنا 


النوع الثالث: العروض صحيحة [مع جواز قبضها وحذفهاع. والضرب 
مقصور: 


ومثاله قول أبي القاسم الشابي: 


-١‏ رُوَيْدَكَ لآ يدنك الربيعٌ 


ل لله وله لال 
فعولٌ فعولن فعولن فعولٌ 
ففي الأقق الرحب هولٌ الظلام. 
|| إاوله آأولء ام 
فعولٌ فعولن فعولن فعولٌ 
حذارء فتحت الرمادٍ اللهيب 
٠|‏ اله آاوله امم 
فعولُ فعولش فعولن فعولٌ 


وصتر الفضاءٍ وضوء الصباح 
إلولة //ه/ //و/ة //وة 
فعولن فعول فعولن فعول 
وقصفٌ الرعود وعصفٌ الرياح 
إلولة //ة/ //و/ةه //وة 
زلف مول تحيزلين فول 
ومن يبدُّر الشوك مَمْنِ الجسراح 
إإو/ة إلو/ة //و/ة //وة 
فعولن فعولن فعولن فعول 


فالمروضص صمح عدة مفبوضية والضرب مقصور ف جميع هذه الأبيات. 


2ذ)ء 


أبثرد 


لد سلدم لد قعولين 


ومثاله قول الشاعر”؟: 


النوع الراببع : العروض صحيحة [مع جواز قبضها أو حذفها]؛ والضرب 


ديم ابيا 


-١‏ فلا القلب ناس لماقد مفى ولا تارك أبدآ1 غيّة 
إأيلة [إلو/لة إلو/ء له /إ/و/ة //ه/ /اول/ة /ة 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعول فعولن فَعٌ 

؟- وََعُ قولَ باك على أرسم فليس الرسهممٌ بمبكيه 
إلعلة إلولة إإو/ء //ة //و/ة //ه/ ‏ /// /ة 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعول فعول فَعٌ 

«- َيِل عَوحْ على رسم دارٍ خلك من سليمى ومن فية 
|/ء/ إلولة إلولةء [إأولة [أولةه [/و/ة [/و/ه هة 
فعول فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فع 


والأنواع الثلاثة الأولى من المتقارب هي الأكثر شيوعاً في الشعر العربي» وعليها 
نظم معظم الشعراء قدياً وحديثاً أشعارهم . أما هذا النوع الرابع فنادر”* , 


١٠١8 عتيق» عبد العزيزء علم العروض والقافية ص‎ )١( 
عد صماء حلوصي هدا النوم من جروء المتقارب» وهذا خطأق قي رأينا ورأي أهل العروصض (أنطر‎ (3 
.١9١ حلوصي) من التقطيع الشعري » والقافية ص‎ 


(#) عَلّقَ د. ابراهيم أنيس على هذا النوع النادر من أنواع المتقارب فقال٠‏ دولا نكاد مظمر بمثل واحد 
لهذا النوع من الشعر الحديث؛, ويطهر أن شعراءنا المحدثس لم يستسيغوه. أو لم يألموه. فليس ينيم 
من طرقَةُ في شعرهء بل لا نكاد نطفر بقصيدة واحدة لشاعر قديم حاءت م هذا النوع؛ وكل 
الذي عثرتٌ عليه في أثناء جولاتي ي دواوين الشعر قديمها وحديتها هو مثل واحد لا يزيد على عمدة 
أنيات جاء في الأغاي [ج لا ص :]15١‏ 
«روي أن السيد الحميري كان بالأهواز فمرت به امرأة من آل الزبير تزف الى اسماعيل بن 
عند الله بن العناس». فسمع الحلبة. فسأل عباء فآحير بهاء فقال. 
أتتنا تزف على بغلة وفوق رحالتها 


قله 4 


الحشو: 


شطر. ويدخله زحاف «القبض» فتصير «فعولٌ». فحشو المتقارب إما أن يكون 
«فعولن» أو «فعول» وكل منبما غير ملزم» حسن مستساغ تستريح الأساع الى 
موسيقاه . وي الأمثلة السابقة, شواهد على ذلك . 


خراوء اللتقارب: 
عروء المتقارب هو ما حذفت منه تفعيلتان» واحدة من كل شطرء فصار وزنه 


على ست تفعيلات هي : 


عروض المجزوء المتقارب وضربه: 


لمجزوء المتقارب عروض واحدة محذوفة فتصير «فعولن» -> فعو. أما ضربه 


قيصيبه : 


إما الحذف: فتصير فعولن -> فعو 
وإما البتر: فتصير فعولن -> فع. 
فمجزوء المتقارب إذاً نوعان : 
النوع الأول: العروض محذوفة» والضرب محذوف: 
ل فعو 


مثاله قول الشاعر: 


زنيرية من بسات الدي ‏ أحل الحرام من الكعيبه 
ترف إلى ملك ماجد ‏ قلا اجتمعا بها الوحبه 
ثرى من كل هذا أن الموع الرائع إن صححت روايته قد اقرص ولم يعد ما يطرقه الشعراء وواجسا 
الآن ألا بنطم منه» (موسيقى الشعرء ص 89) 


-١ 


ليها" "ستاحيتة.. 1 يول 


(لعره ‏ /للرة ‏ /ا/ة 
فصرلين: لالسولين: فتسيو 
وهطلنا في الموى 
1 |إثلء 0 //ه 
فعول فعولن فعو 
ونمئلحه ودنا 
//./ | /0/ه | /ه 
فعوللٌ فعولن فعو 
عفالله ‏ عن ظللم 
املد /ثلةء "له 


فالعروض والضرب» ف هذه الأبيات» عذوفة على وزن «فعو)». 


النوع الثاني : العروض عذوفة, والضرب أبتر: 


فعو 
مثاله قول الشاعر: 
إذا ووتتتا فنعماً 
| /أوأه | /. / /ه 
وكل الذي عندنا 
| /إو/ه | إو/ه / /ه 


وهذا النوع الثاني» قليل الاستعمال» نادر. 


يعللنا 

سو | أده 
فعولٌ فعولن 
فتصير | رغم 
و | أده 
فعولٌ فعولن 
فيلهو به في 
إإء/ء ‏ /إنة 
فعولن فعولن 
أساء إلى من 
//./ ا 
فعولٌ فعولن 
فاملً وسهلا 
| /ه/: | أء/ه 
فعولن فعولن 
وكل | هونا 
/// 00 
فعول فعولن 


بالأمل 
٠] |‏ 
فعو 


ع كن ع كيو 


نكا 


الأربعة» أي أن تجيء ولقولوة تشوفنة :عل ون وفغول». 


الصور التى بأي عليها المتقارب : 

المتقارب التام : 
-١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
ا ل 2 الكل الت ال 1 
ع ييت. بلي الح » الجر عب حجد لحك كود 
ا ال لا ال 6 الت 


كات الي دح 


فتاة الجَبْل الأسود 
(ني حادئة جَرّت قبَيْل إستقلال ذَلِكُ الجَبل) 
طعت أنه الجَبَل الاسْوّدٍ عَلَ محم فانئجها الأيدٍ 


2 


يَعَبِْتْ مُيِيخَاتُ أَظْوَادِمَا نُوَاشِرَ ككللابل ‏ الشردٍ 
َكَل النَسَهٌ بَلءَ الرّجَا ل لتى كل مُعْتَرَكِ أَرْبَدٍ 
بتعا لِتَانُ المٌُدُردِ لها مُحَدُوٌ كَرَهْرِ الرّيَاض النْدِي 
تَمَشُمَ من ححضسهًا ججئة عل ذلك البجبل الأجردٍ 


9 و د 4م ات 2 : 
يسلول كل شعاب الحبا 
0 2 5-5 يي 27 نين 
أَسُودٌ ‏ ترَاقِبٌ أمثاللها 
2 5 8 2 5 م اهم .8 
وكان عِذاهم على بؤسهم 
عاسعب جمدم 2 , 
يوافوء غفتات اللصو 
5 8 - 5 2 9 م 2 


وَأ رأى شاردا تمد 
وَيَلْتَقِمُونَ جَنَامَ الحَمِيس إِدَا 
2 م بم داعي ا , 1 فلكيو 


0 0 2 مد مم 0 7 5 
إِذَا ألْقفَحُوها الدّماءَ فلا 
كن فل التفين اننا كن 
وَلَكنّ قوما يَذُودُونَ عَنْ 
وَتَعْصِمهُم شايات الجبًا 
وَيَذه 0 14ذ ب أوطانهم 


كلو 


37 7 7 هى ره م 2 
وكان مِنْ الترك جمع القلي 
كَثِيرٍ الثُلُوم كأن الفتى 


ع ال م د 2 هم ”د 6: ِ 
وقد موا فوقه مدفعا 


ح كسا مسطارق مِنْ عشجِدٍ 
يِنبَ كل فريتيٍ عل مَرَصَدٍ 
ل عَلَ التَازِلِينَ أوالصَّعَدٍ 
سر ار اوعد 
طول عديناد المجِهِد 


عام انير 


ص وَيَرْصُونَ باسنا وَالجَلْمَدٍ 
فٍِِ وَيَجْتَمِعُونَ عَلَى المَفُرَدٍ 
تفي عتل: أميس. الرود 
وَأيّ تأى واردا يَصْطدٍ 
اللكييون أعيَى عل المح كين 
ار كمتجون جلي برل 
بِوَّى غَايِرٍ سَاءَ مِنْ مُرَشِدٍ 
ب فَهِذًَا يَرَوحَ وَدَا مَعْتَدِي 


حَقِيقَتِهِممِنْيدالمعتدي 
يَيِمَمُهُمْ شَرَف المَقصِدٍ 
لْرَدُوه عَم 0 الس 1 
د 

لى عل رأس متخح در أَصلدٍ 
إذا زل يوي عل مِبردٍ 
يُرُ الرَّوَاسِمٌ إن يَرَعَدِ 


وَحَفوا كأشبال ليث به 
2-5 0 


فَمَاجَأمُمْ هابطٌ كالقضا 


فيبٌ الحَرُوبٍ عَل وَجلتيٍ 
وف محجريه ا بريق السيّو 
اي 2م عم 3 
لتر ا 0 ماربا 
وَلْمْ / 3 يما 9 ذا جرأةٍ 
فأَفرَّعَ نار سَداسِيَةٍ 
ََارْبَ بالسُيِفٍ يمنىو وير 


فمَا لَبِنُوا أن أحناطدوا د 
اذل انتماف 7 اللشي اسك حت 


ات 


فيللما 
أَضَانٌ 


- 


86 م 0 
احتواه مقر الأمي 
وما كناة. يرنيو الي 


2 
.م 


ادر تللق - المتحاءة كينا 
5 اس 0 ل م اه 
5 - 1 | . 1 0 : عن 17 


وَهُمْ في دعاب وهم في دَد 
ءِ في شكل غض الصَبَا أمرَدٍ 


ليم النُوَاظِرٍ لد 
دف مَْتَال عَنْ عصّنٍ ايض 
4ه والتَقُع ف شَعْره الأسود 
. ف الاتسيية 


فٍِ وَظِل ا لبفييتة 
زا ساي رك يَسْجِدِ 


وَأَقَدَمَ إِقُدَامَ مُسْتَاأبِدٍ 


لشفي ب لمر الصَّدِي 


ا نه ل ينين 
ع تتقودا ونا و سَاللقيد 


فَدَانْ 


ل 


+ بِأذ نشل عَنَة القَدٍ 


ب حنرت حنيي وَوَجَةَ لدي 
قي وَكَنْرَيْنٍ في رَضَدٍ مِرَضَيد 


5 


6 زْ وَهَلَّلَ أَشْهَاُ ذَاكَ الندِي 


وَأَََتَ ضَفَائِرَمَا قَائَتُ 
ُ 0 ا بشمسٍ 0 


0 قما ات في مه 


وَمِنْ خلقٍ التركِ أن يوردوا 
2 م فل امم 2 هم 
فدُونكم قتلة خللء 

## 


٠. 2‏ 4 لم ل 5 4 5 2 
طّ 2 2 8م ع مي 
ابى عزة قتل انشى تندق 

7 ماع بعماي 


لَهَا الل في ا مِنْ اتا 
شلك فيا غَرَتْ دَارَهُ 


> “رم 


خَليقُ بنا أن نَرّد الْمِل 


داره 


قدا بَلَد تبفعلية الثمَا كَهَذا الْفِذَاءِ 


2 


63 
م ل ل مايه 


سآ ييافي الصُعادِيدٍ لم يَعْهِدٍ 


اشر ام اه يم 


إلى الشُرْكِ مَنْ يَره يعبدٍ 
08 ذيادٌ المدَافمم لا المتتضدرق 
تس سس 
نَ وَهُمْ في دوم المجحمد: 
وف الصَيدٍ مِنْ بطل أَضيَد! 


مِقَالَ الجيوس, قِلَمْ يَحْلْدِه 


وم مَنْ يضصْطيعٍ يُودَدِ 


1 1-2 


5 


«خليل مطرات» 


َأَوْصوا 


وداداً 


301 لي “.ل 
أغنية ريفيه 


إذا داعب الماء ظلٌ الشجر 
وردّدت الطير أنفاشها 
وناحتٌ-مُطوّقة بالحهوى 


وغازلت السَّحُبٌ ضوء القمر 
خوافقٌ بين الندّى وَالرُهَر 
تتاحي المديل وتشكو القدَرِ 


ومرّعل النهر تر النسيم 
وأطلعت الأرض من ليلها 
هنالك صغصافة في الدُجى 
أخذث مكان في ظلها 
أمرٌ بعيني خلال السماء 
أطالع وجهكِ تحت النخيلٍ 
إلى أنْ جل الدجى وحشتي 
وتعجب من خيرتي الكائنات 
فأمضي لأرجعٌ مستشرقاً 


0 


مفاتنّ محتلفسات ار 
كأنَ الظلام بها ماشَعَر 
شرية الفؤادٍ ككيب النظر 
وأطرق مستغرقاً في الفكر 
وأسمع صوتكِ عند التهّر 


وعلى محمود طه) 


ذكرى الهجرة النبوية 


باة” “لدان “يديكنانا 
وَانّْ مججروها قفي غايةٍ 
واك ‏ افعصبكرا :ادن ف «بخلدة 
وجثووا "ليها لطى جيم 
وتحيي ‏ بها دو أقوامها 
وفتتمرز” للملك- 7ايتائمة 
نافيا اننتقلت» غثل يز 
وَهِجَرَةَ خيْرٍ الورى اللْحمَدٍ 
فقد أزمُمْ القومٌ إيذاءه 
فنقك اللريجيال. نال (طيبة) 
وليس لَهُ غيرٌ رصِدَيقِي) 
وكيل بساحة وأنصَاره) 
فكانوا له أمَلَهُ الأقربين 


للذكن 


م58 


ال ع --0 5 
0-0 المرجال 0-0 


5 2 8 : 5 
حسف قافر انا 
2 م م 


وجاءت إليه وفودٌ اليا د 
وهاجسر من قومه ب 


وظَلّْت قريش على جََهْلِهَا 


وقامت تحاولٌ إحراجة 
وجاءت على 5 واعتدّتٌ 
الكرامُ إلى قهرها 


وَسَارَتَ بأحمد في موكب 
يحف بيبا من خلال الأسود 
ا يشدو القوفي الح 
إلى عُصَبَةَ الظلم رَمْطٍ الصَلال, 
وَنَدُوا على كُثَلَةٍ المشركين 
و وَكُلْلَ بالنصر نيد النبي 
وَتَمّ له الفتح ف مك 
تقد الشسول > . واشناسية 
وجاة إليه صناديدُها 
فقال لهم قول ذي حِكُمَة 
وآلا:فآتفموا طلقاء الأنين 
م أنتم غير قومي وأهلٍٍ 
1 للهدى 
فإِنْ كان يدكم خطايا مضت 
كذلك أخحلاقٌ هذا الرسول 
رَعجرتئةة الحبية ‏ تمذكيارقنا 
فِيامَعْشْرَ العرب الأكرمين 
(بمرّاكش) وحمى (تونس) 
بأرض (الجزيرة) (بالرافدين) 


رت 


ياتوافا ويأبدايهًا 
يباهي القريض بشكرانها 
تعيةٌ باغراءهِ شيطايا 
شِفَكءٌ لموجع أحزانها 
بزورٍ ‏ الدعاوي ‏ وببهتانها 
وَنَصْر | الرسول- بإيمابها 
كين ادر بس لطانها 
أمَانٍ ْ ضيه بوجذابيا 
سان وَمَنْ للقوافي كحسانها؟ 
وحزبا المخاذى وأركانها 
ا 0 
وعائدت قريش بخللانها 
وَتَلْكَ الجبال_ ووديانها 
رطم عالي 2 9وئائا 
لمحو الذُنوب وغفرابها 
أضاءت لوامعمم برهاتها 
برعم الذنوب وادرائها 
ولعافت مسككر لمانا 
وسامي المزايا صعرَائًا 
تك ند اانا 
كفتة قحيناد قرآنها 
يفيض السرورٌ بإعلاتها 
حماة الحقيقة فتيانها 
بدولةٍ (مصي) (وسودانها) 
(بسورية) (وبلبناتها) 


0 


لا 


00 


تمهيدك: 

سمي المتدارك ‏ بفتح الراء ‏ «لأن الأخفش© تدارك به على الخليل الذي 
أهمله . وسمي بالمتدارك ‏ بكسر الراء ‏ لأنه تدارك المتقارب» أي التحق به. وذلك 
لأنه خرج منه بتقديم السبب على الوتدء وقيل إن الخليل لم يصل إلى علمه هذا 
البحر. وقيل بل كان يعرفه فأهمله لأنه يغاير أصوله التي سار عليهاء بدخحول 
التشعيث أو القطع في حشوه. وهما من خصائص الأعاريض والضروب لا 
الحشو)”"'. 

سمي هذا لبر ان بالمحدث» وقال عنه البستاني «والمحدث أو متدارك 
الأخفش بحر أصابوا تسميته الخبب» تشبيهاً له بخبب الخيل» فهو لا يصلح إلا 
لنكتة أو نغمة. أو ما أشبه من وصف زحف جيش أو وقع مطر أو سلاح» وهو قليل 
في الشعر القديم والحديث)". 


وقد دفعت هذا المزايا بعض أهلل العروض إلى القول: «ولسنا ندري سر 


(*) المقصود بالأحفش هاء الأخمش الأوسط وهو سعيد س مسعدة تلميذ سيويه. أما الأحمش الأكر 
فهو عند الكريم ال محري أستاد سيويهء والأحمش الأصعر هو علي س سليان المغدادي الدين 
دكرباهم ومعنى الأحمش ي اللغةء الصيق العين. 

١45 حلرصي» صماء سن التقطيع الشعري والقافية ص‎ )1١( 

(؟) الستابيء سليان» إليادة هوميروس -97/١‏ 184 


إنصراف الشعراء عن هذا الوزن من أوزان الشعر رغم انسجام موسيقاه. وحسن 
وقعها في الآذان, ولعلهم وجدوه أليق بالآدب الشعبي لكثرة ما فيه من مقاطع 
ساكنة ولمذا شاع قِ الرجل». 


يتألف وزن البحر المتدارك من ثماني تفعيلات متشابية هي : 


العر وض والضرب : 
تأتي العروض صحيعحة وفاعلن»» وقد يصيبها الخبن فتصير «فَعِلْن» والتشعيث 
فتصير «فالن». وكذلك الأمر بالنسبة للض رب . 


أنواع المتدارك : 
مَيّرْ أهل العروض في المتدارك ثلاثة أنواع هي : 
النوع الأول: الغروض متخيحة جبولة والضرب صحيح محبون : 


لسسسسسسم ١.‏ الستسسسس | السسيصييت تشكلن كات فَعِلنٌ 
ومثاله قول الشاعر القديم أبي الحسن علي الحصري : 


الت “مما للك لبف يكن يله 


أقيام الساعة موعله؟ 


زملة ‏ /و/ة ‏ //ا. ///.ء //لةهة آول/ه ///ه ‏ ///: 
تااحن قال فيان تنما الست فالتن لحان فسان 
وقتلنة «السيياة «واقنة. أسنت. اللبين:. . ايحردده 
(زة /ء //ل.ء //ل/ء //ل/ةه وله ///ه ‏ ///: 
تجا كاردن فنا لتيل " ارداق حابي لعترع كسان 


1؟ 


00 


تت يامن جحدت عيناه دمسى وعلى خدييهة توردة 


زم/ء /(لة وه //لة له اله /(/ه (/ 
فالن فعلن فالن قعلن فعلن فالن فعلن فعلن 
وهذا الوزن هو أكثر أنواع المتدارك شيوعاً . 


النوع الثاني: العروض صحيحة مشعئة» والضرب صحيح مشعث: 
بج, بشجة, انعط الف مهنم عو . حم لالض 
مثاله قول أبي العتاهية: 

-١‏ مع القاضي بيت يُطَرِبْ قال القاضي لما عوتب 
إزثلء ‏ إ/م/ة ‏ إو/ء ‏ [و/ة إو/ة ‏ /و/ة ‏ إو/ة ‏ /ه/ة 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن 

؟ _ مافي الدنيا إلا مُذْيِبٌ هذا غدر القاضبي واقلب 
إرلء ‏ إوة ‏ /و/ة ‏ إ/وية /و/ة إو/ة إو/ة /و/ة 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن قفالن 
ويروي أهل العروضء مثالا لمذا الوزن» أبياتاً ينسبونها للامام علي بن أبي 

طالب» فيقولون : إنه مَرٌ براهب يدق الناقوس» فقال حابر بن عبد الله: أتدري ماذا 

يقول هذا التاقوين؟ فقال: الله ورسرله أعلمه قال هو يقول: 
1ن حسفا عنها عمق .مدق مدنا مدقا مدنا 
إن الدنيا قد غَرّتنَا واستهوتناواستلهتنا 
لسناندريماقدمنا إلا أنا قد قرطنا 
بابن الديامية نيك 2 ون ما يان وزنا وزنا 
فالأبيات الأربعة كلهاء جاءت على تفعيلة واحدة مشعئة هي فالن. في 

العروض والضرب والحشوء وقد أسمى أهل العروض هذا البحر في| سموه به «دق 

الناقوس)'2. 


.١١١ ابراهيم أبيس, موسيقى الشعرء ص‎ )١1( 


فلا 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب صحيح : 


مسسسمم 


حم ات 
مثال ذلك قول الشعر: 

ل يَدَحٌ من مضى للذي قد غير 

إع/لهء آو/اهء /و//ه وه//ه 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


المشو؛ 


شيج حكيكم اعنطهد ٠‏ فجاععان 


فضل علم شوق أحمذة ببالائر 
إزه//ةه /و//ه /و//ه أه//ة 
فاعلن فاعلن فاعلن قاعلن 


فالبخين تصير فاعلن -> فَعِلُنْ . 
وبالتشعيث تصير فاعلن -> فالن. 


وقلما ترد «فاعلن» في الحشو صحيحة. والغالب ورودها مخبونة (فَعِلّن) أو 


مشعثة (فالن) . مثال ذلك قول الشاعر: 
-١‏ يا محي الدين رزقت فتى 
إث/لهء ]وله ///هء ///ه 
فالن فالن فعلن فعلن 
١‏ قد سير الأهل بطلعتهِ 
(ملهء ]وله ///ه ‏ ///. 
فالن فالن فعلن فعلن 


غخزوء التدارك 8 


كالزهر سه حسنا وببَر 
زثلهء //لهء /و/هء ///ه 
نادي سحا امن تان 
فَمَلَوًا لِهِ الشكر سور 
//لةه آله /و/هء ///ه 
كان تاكن فلن فعكم 


لا يستعمل مجزوء المتدارك كثيرء فهو من الأوزان النادرة الاستعمال . 


وزت يجزوء المتدارك : 


51 


عر وض مجزوء المتدارك وضربه: 


عروضه صحيحة دائمآ مالم تُصرّعَ أما ضربه فصحيح (فاعلن) أو مرفل 


(فاعلاتن) أو فذال (فاعلان). 


أنواع جزوء المتدارك : 
لجزوء المتدارك ثلاثة أنواع هي : 


النوع الأول: عروضه صحيحة) وضربه صحيح : 


حت فاعلن 

ومثاله الذي أورده أهل العروض2©: 
قفا على دارهم وابكين 
أه/ /ه إه/ /ه |ه/ /ه 


فاعلن فاعلن فاعلن 


_>__- 5 فاعلن 
بين طلالهمها ‏ والذَّقَنٌ 
/ه/ /ه /ه/ /ه [ه/ /ه 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه مرفل : 


فاعلن 

ومثاله قول الشاعر: 
داز سعدى بشحر غمان 
أه/ /ه إه/ /. | / /ه/ه 


فاعلاتئن 
قنك كتسيكافه النجل *الشحلران 
| /ه أه/ /ه | | أو/ه 


فالعروض هنا صحيحة أساساً والضرب مرفل ولكن العروض حجاءت مرقلة 


أيضاً بسبب التصريع. 


(1) عتيقء علم العروضص والقافية ص ؟١1ء‏ وخلوصيء فن التقطيع الشعري ص ١14‏ 


النوع الثالث: العروض صحيحة» والضرب مذال: 


تخنهه ححعكت فاعلن 
كقول الشاعر: 

هذه دارهم أقفرت 

|ه/ أه /ه/ /ه [ه/ /: 


الصور التى يأ المتدارك عليها: 


المتدارك التام : 
١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فعلن 
تت حتت اعنفه «افشالسن 
#ولى بتقضة خنت- بيعت “فتعبلن 
نا (ععهت ...متي اعنت. افتاعلن 
المتدارك المجزوء: 
١‏ فاعلن فاعلن فاعلن 
#ععتةت تحت فاعلن 
م تمه تت فاعلن 
د مد 


"15 


موحد 0 فاعلان 


أم خطرط محجتها الدهور 
/ه/ /ه [ه/ /ه إه//وه 


فاعلن فاعلن فاعلن فعلن 
تب كب:احتم إشالية 
عمنهة. حننن. مفكء لالم 
كعنم عكر محن. كافاة 


7 


"148 


مات عهد النواخ 
وأطل الصّباح 
في فجاج الردى 
ونشرت الدموعٌ 
وا #قذت الحياة 
اتستكدى عليه 
وَأذَيْحث الأسَّسى 
ودحوت الفوَادٌ 
والتشييكا والظلالٌ 
واههوى والشبات 
اسكني يا جراح 
مات عهدٌ النواح 
وأطل الصباح 
في فؤادي الرحيبٌ 
شيدته الحياة 
فتلوتٌ الصلاة 
وحرقت البخور 
إن سحخر الحياة 
فعلام الشكاة 
ثم يأتي الصباح 
سوفا يأتي ربيمم 


واسكني يا شنجون 
وزمانٌ الجنون 
من وراء التقدرون 
قد دفنت الأ 
0 عر العدم 
في رحاب الزمانٌ 
في جمال السوجود 
ولحي كيدل 
والشَّذَّى والورودٌ 
والّنى والْمنانُ 
وزمنان امون 
من وراء القرونُ 
بالرَؤىء والخيال 
في خحشوع الظلال 
وأضأت الشموع 
خالد لا يَسَؤول 
من ظملام يحول 
وتمَرٌ الفصول..؟ 
إن تتفى | ربيع 


مات عهدٌ النواح 


وأطل اللصساح 
من وراء الظلام 
قد دعاني الصباح 
يا له من ثعَاء 
الوداع! الوداع! 
يا ضبَابٌ الأسى! 
قد جرى زورقي 
وبرت القلاع 


0 للنوة 
من وراء القرون 
وهدير المياه 
وربيع الحياه 
هرّ قلبي صده! 


فوق هذي البقاع 
يا جبال الحموم 
يا فجاج الجحيم 
في الخضم العظيم 
فالوداع! الوداع 


دأبو القاسم الشابي» 


الفا 


0 يسريب 
جكم متفرقة 


وإذا كاتت القفوس كباراً 
من يمن يسهُل الحوانٌ عليه 
ومن يُنفْقِ الساعات في جمع ماله 
إذا أنت أكرمت الكريمَ ملكته 
رين تعد البثيا عل النخد أن برى 
ومن يك ذا قم مر مريضٍ 
فأحسن وجوفي الورى وجةُ محسن 
ماكلٌ مايتمنى المرء يُدرِكُه 
ومن البليِّةٍ عذْلٌ من لا يرعوي 
ذو العقل يشقى في النعيم بعقله 


إذا اعتادٌ الفتى خحوض المنايا 


تبرض 


تعبت في مُرادها الأجسام.. 
ما لجرح بميّتٍ إيلام... 
لمحافة فقر. فالذي فعل المَقَرٌ... 
زإذ انك دريف اللئيم ودا.: 
عددوا تاياهن عبدافحة بد 
يذ عدا به الماءَ الزلالا.. 
تجري الرياحُ مما لا تشتهي السفنٌ. . . 
عن جهله. وحطات من لاي 
وأخحو الجهالة في الشقاوة ينعم. . 


وأبو الطيب المتنبي» 


الوا العروضيد 


تمهيد : 
أطلق الخليل بن أحمد الفراهيدي اصطلاح «الدائرة العروضية؛ على البحور التي 
يجمع بينها التشابه في المقاطع العروضية: أي الأسباب والأوتاد. 
وقد لوحظ في هذا حمس دوائر عروضية» أَظْلِنَ على كل منبا اسم اصطلاحي 
خاص ». كما سميت كل دائرة منها باسم أول بحر أخذ منهاء وعلى ذلك يكون تقسيم 
3 دائرة المختلف» وتندعى أيضآً «دائرة الطويل» وتضم ثلاثة بحور هي : 
الطويل» والمديد» واليسيط. 
؟- دائرة المؤتلف. وتسمى كذلك «دائرة الوافر» وتشتمل على بحرين هما: 
الوافر والكامل . 
دائرة المجتلب» وتسمى أيضاً «دائرة الهزج» وتتألف من ثلاثة بحور هي : 
الهزرج والرجز. والرمل . 
50 دائرة المشتيه وتدعى كذلك (دائرة السريع» وتشتمل عل ستة يعجور 
هي : السريع. والمنسرح. والخفيف. والمضارع » والمقتضب والمحتث . 


0 دائرة المتفق» أو «دائرة المتقارب» وتضم بحرين هرا المتقارب والمتدارك . 


١ 


البحور والتفعيللات والمقاطع : 
أسباب وأوتاد. 
والدائرة العروضية تعتمد في نظامها على الأسباب والأوتاد تبعآ لتورّع البحور 
إلى مجموعات . 


كيفية الحصول على البحر في الدائرة العروضية : 

قلنا إن البحور الستة عشر تتوزع على حمس محموعات» تشكل حمس دوائر 
عروضية. وترسم أوتاد البحور وأسبابها في كل مجموعة. على محيط الدائرة» وفاقاً 

وقد شبه أهل العروض الدائرة العروضية بالدائرة الهندسية, أي إذا بدأنا من 
نقطة البداية وسرنا باتجاه استكمال حلقة الدائرة حصلنا على وزن البحر الأول . ذلك 
أن أي نقطة على محيط الدائرة ال هندسية تعتير نقطة بدء ننطلق منها لنعود إليهاء 
فكذلك الخال بالنسبة للدائرة العروضية» معى أنه يمكن البدء من سبب معين أو 
وتد معين على محيطها للحصول على بحر معين. 

وإذا بدأنا من نقطة أخرى. تشكل بداية تفعيلة البحر الآخر وسرنا أيضاً باتجاه 
استكال حلقة الدائرة هذه حصلنا على وزن البحر الآخر. وهكذا دواليك» ف 
حال وجود بحور أخرىء على نفس الدائرة. 

ل 0 


الدائرة الأولى : 
وتسمى «دائرة المختلف» أو «دائرة الطويل» وتشتمل على ثلاثة بحور هي : 
الطويل والمديد والبسيط. 


رسم* دائرة الطويل”" 


الدائرة الأولى 
دائرة المختلف 


أو 


دائرة الطويل 


الرسم رقم )١(‏ 


)00 التفعيلات المستعملة: ‏ فعولن. //ه /ه. فاعلن: /ه //ه. 
مماعيلن : | / /0. مستفعلن : [: /ء //و. 
- فاعلاش : /ه //. /ه. 


ره حط البداية: يشير إلى نقطة البدء التي يمكن سهم الاتتهاء 
الانطلاق منهاء على الدائرة» للحصول على 
البحر المطلوب (المسجل اسمه على الخط) . 
سهم الانتجاه يثير إلى الاتماه الذي يقتصيى 
اتباعه, على الدائرة؛ للحصول على وزد 
البحر المعين. 


وفنا 


يقوم الرسم السابق أساسا على تفعيلات البحر الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن 
مفاعيلن » موزعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الأولى؛ على النحو الآتي: 
//ة له //ة/ة /ة //ة/ة //ة /ة /ة 
وقد وضح الرسم (رقم )١‏ كيفية الحصول على أوزان مجموعة هذه الدائرة 
العروضية : 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع (//ه في أول فعولن (//ه /ه)ء أي من «وخط 
البداية) الذي كتب عليه «الطويل» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجامء نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة» حصلنا على وزن البحر الطويل (أنظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم :)١‏ 
//ء له إل /ة /ةه //ة/ه //ة وه /هة 
فعولن مفاعيلن ‏ فعولن مفاعيلن 


دنا 


وإذا بدأنا من نقطة أخرى. أي من السبب الخفيف (/0) في فعولن (//ه /0) 
أي من «خط البداية» الذي كتب عليه «المديد» وسرنا وفاقآ لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة» توصلنا إلى وزن البحر المديد (انظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم ”7): 

زه إاء اه إة اه /ء أ اه ه //. 
فاعلاتن فاعلن قاعلاتن فاعلن 


الرسم رقم (؟) 


لقف 


ويا أن وزن المديد المستعمل هو «فاعلاتن فاعلن فاعلاتن»» لذا تبقى «فاعلن» 
على محيط الدائرة العروضية أي سبب خفيف (/ه) ووتد مجموع (//ه). 
فإذا بدأنا من نقطة ثالثة مختلفة, أي من أول سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /ه). حصلنا على آخر بحر في مجموعة هذه الدائرة» وهو البحر الوسيط 
(أنظر الرسمين رقم ١‏ ورقم 5): 
أ أ إلة هله /ه و //ه أ //ه 
مستفعلن قاعلن مستفعلن فاعلن 


الرسم رقم )١(‏ 


الرسم رقم (4) 


ويلاحظ. في الدائرة العروضية الأولى أن كل بحر من بحورها يمكن البدء به 
من احدى نقطتين"" (أنظر الرسوم رقم .١‏ رقم 27 رقم" ورقم 5). 


)غ0( فالطويل يمكن الحصول عليه انطلاقاً من الوتد المجموع (//0) في التمعيلة الأولى أو الثالئة (إفعولن 
/اء )0 
والمديدى يمكن الحصول عليهء بدءاً من السبب الخفيف بي التمعيلة الأولى أو الشالثة (فعولن 
/ ا 
والبسيط يمكن بلوعه انطلاقاً من السب التميف ي التمعيلة الثانية أو الرابعة (مماعيلن //ه/ه/ه) 


رض 


الدائرة الثانية + 
وتسمى «دائرة المؤتلف» أو «دائرة الوافر» وتشتمل على بحرين هما: الوافر 
والكامل . 


رسم دائرة الوافر”» 


الدائرة الثانية 
دائرة المؤتلف 


أو 
دائرة الوافر 


الرسم رقم (ه) 
يقوم رسم دائرة الوافر أساساً على تفعيلات البحر الوافر: مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن» موزعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الثانية» على النحو الآتي: 
إاء /ااء ا ااه اه ا 


)1( التفعيلات المستعملة - مفاعلتن // ///.. 
فعولن * / ره /ره. 
د عتفاعلن:- / / :7ه 


والتمعن في رسم هذه الدائرة (أنظر الرسم رقم 0) يوضح كيفية الحصول على 
وزني بحري هذه الدائرة العروضية : 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع (//ه) في أول مفاعلتن (//ه / //ه) أي من خط 
البداية» الذي كتب عليه «الوافر»ى, وسرنا وفاقاً لسهم الاتجامه نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الوافر (أنظر الرسمين رقم 60 ورقم 0: 
إلء إللء /لة // اه /اه // اه 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 


الرسم رقم (5) 


وإذا بدأنا من نقطة أخرى, أي من أول الفاصلة الصغرى (///0) في مفاعلتن 
(//ه /// أيء حسب الرسمء «من خط البداية» الذي كتب عليه «الكامل» 
وسرنا وفاقآ لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن 
البحر الكامل (أنظر الرسمين رقم © ورقم 1): 
ا الت الكل 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


الرسم رقم (7) 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثانية أن كل بحر من بحريها يمكن البدء به من 
احدى ثلاث نقط” (أنظر الرسوم رقم 4, رقم 5 ورقم 0). 
# 0#« 


(1. قاليحر الوافر يمكن السدء به من الوتد المحموع (//0) في أول كل مساعلتن (/ /ه | //ه) من 
التفعيلات المتشاببة الثلاث . 
والحر الكامل يمك اللدء به من الفاصلة الصخرى (///0) في وسط كل مفاعلتن (/ ٠1‏ ///0) 
من التمعيلات الثلاث المتشاعبة . 


لف 


الدائرة الثالثة - 
وتسمى «داشرة المجتلب» أو «دائرة ا مزج» وتشتمل على ثلاثة بحور وهي: 
ا مزج والرجزء والرمل. 


رسم دائرة الهزج2» 


الدائرة الثالثة 
دائر المجتلب 


أو 
دائرة الهزج 


الرسم رقم (8) 


يقوم رسم دائرة الهزج أساساً على تفعيلات البحر الهمزج: مفاعيلن مفاعيلن 
مقاعيلن» موزعة إل أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الثالئة كالآتي : 
إ/ء أو له //ة إلة/ةه [/ه /ه /ه 


)١(‏ التفعيلات المستعملة' 
مقاغيلن ”ارد داه 
ل" 
فاعلاشس. /ه //ه /ه 


خرف 


وللحصول على أوزان البحور الثلاثة في هذه الدائرة العروضية علينا أن نختار 
نقطة البداية لكل وزب من هذه الأوزان» وفاقاً للرسم المبين (انظر الرسم رقم لم ): 
فاذا بدأنا من الوتد المجموع (//0) في أول مفاعيلن (//ه /ه /ه). أي إذا 
بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «الهزج» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المزج (انظر الرسمين رقم / 
ورقم 9): 
إأة اه اه [اه /ه أه اه اه أه 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


شف 


وإذا بدأنامن نقطة أخرى. أي من أول سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//: /ه /ه)» أي من خط البداية الذي كتب عليه «الرجز» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن البحر الرجز (انظر 
الرسمين رقم م ورقم :)٠١‏ 
إه إء اله أ إه إأةه /ه إه //ه 


مف 


وإذا بدأنا من نقطة ثالثة مختلفة» أي من ثاني سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /0 أي إذا بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «الرمل» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الرمل 
(انظر الرسمين رقم 8 ورقم :)١١‏ 
| //ة له /ء اه /ه //ه /ة 
فاعلاتن قفاعلاتن فاعلاتن 


الرمل 


دمي ؟ 


الرسم رقم )١١(‏ 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثالئة ان كل بحر مسن يبحورها يمكن البدء به 
من إحدى ثلاث نقط" (انظر الرسم رقم 8). 


1١‏ (اللحر الطشرج يمكن البدء به من الوتد المجموع (//ه) في أول كل تمعيلة «مفاعلى) من التفعيلات 
المتمائلة الثلاث (انطر الرسمين رقم 8 ورقم 5). 
والسحر الرجز يمكن المدء به من أول مسب ميف (/ه) في كل تمعيلة «مفاعيلن» من التفعيلات 
المتشاءبة الثلاث (انطر الرسمين رقم 8 ورقم .)٠١‏ 
والسحر الرمل يمكن الندء نه من ثاي سسب خفيف (/ه) في كل تمعيلة «مماعيلن؛ من التمعيلات 
الثلاث (اطر الرسمين رقم 8 ورقم )١١‏ 


انذرفا 


الدائرة الرابعة : 
وتسمى «دائرة المشتبه» أو «دائرة السريع» وتشتمل على ستة بحور هي : السريع 
والمنسرحٌ والخفيف والمضارع والمقتضب والمجتث. 


رسم دائرة السريع”" 


الدائرة الرابعة 

دائرة المشتبه 
3 

دائرة السريع 


الرسم رقم )١5(‏ 
يقوم رسم دائرة السريع أساساً على تفعيلات البحر السريع وهي : مستفعلن 
مستفعلن مفعولاتٌ مورّعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الرابعة على النحو 


الآتي : 


إه إء إله و اه /اه أ اه /ة 


التفعيلات المستعملة ٠‏ - مستفعلن. /ه /ه //ه 
- مفعولاتُ ٠‏ /ه اه /ه/ 
فاعلاتن. /ه //ه /ه 
معاعيلن. //ه /ه /ه 


)1غ( 


ون 


وعلى حسب اختيارنا لنقطة البداية (انظر الرسم رقم ؟١):‏ نحصل على أحد 
أوزان البحور الستة المرسومة على هذه الدائرة العروضية: 
فاذا بدأنا من السيب الخفيف الأول (/0) في أول مستفعلن (/ه /ه / /ه) أي 

إذا بدأناء حسب الرسمء من خط البداية الذي كتب عليه «السريع» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتهاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر السريع. 
(انظر الرسمين رقم ١7‏ ورقم .)١7‏ 

ال ا 

مستفعلن مستفعلن مفعولاتٌ 


- 


الرسم رقم )١١(‏ 


زارفا 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/ه) في تفعيلة مستفعلن الثانية 
(/ه /ه //ه) أي» من خط البداية الذي كتب عليه «المنسرح»» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المنسرح (انظر 
الرسمين رقم ١7‏ ورقم :)١4‏ 
زه /هة /لةه إة إه إه/ /ة ه //ه 
مستفعلن مفعولاتٌ مستفعلن 
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الرسم رقم )١4(‏ 


الرسم رقم (05) 


ضوف 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الثاني (/ه) في تفعيلة مستفحلن الشانية 
(/ /ه //) أي من خط البداية الذي كتب علية «الخفيف» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الخفيف (انظر 
الرسمين رقم ؟١‏ ورقم :)١١6‏ 
زه إأة له و له //ة /ه //ة /ه 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


فاعلاتن 


الرسم رقم )١١(‏ 


يضرف 


وإذا بدأنا من الوتد المجموع (//0) في آخر مستفعلن الثانية (/ه /ه / /ه) أي 
7 خط البداية الذي كتب عليه «المضارع» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن المضارع (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم 2)15: 
إل إو له /ه /آة /ه /]ه أ /ه 
مفاعيلن2 فاعلاتن 2 مفاعيلن 


الرسم رقم )١5(‏ 


نارفا 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/0) في تفعيلة «مفعولات» (/ه إه /ه/) 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المقتضب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المقتضب (انظر الرسمين رقم ١7‏ 
ورقم :)1١/‏ 


إء إه أء/ أو اه إأه أ /ء //ه 
مفعولاتٌ مُستفعلن مستفعلن 


الرسم رقم )١07(‏ 


يف 


وإذا بدأنا من السبب ال خفيف الثاني (/») في تفعيلة «مفعولات» (/ه ه )/٠/‏ 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المجتث» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المجتث (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم :)١68‏ 

إه إء /لء /ه /أه إةه /ه /أ ة 
مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 


فاعلاتن 


الرسم رقم (11) 


الرسم رقم )١6(‏ 


"5 


الدائرة الخامسة ٠‏ 
وتسمى «دائرة المتفق» أو «دائرة المتقارب» وتضم بحرين هما: المتقارب 
والمتدارك . 


رسم دائرة المتقارست”) 


الدائر ة الخامسة 
دائرة المتفق 


الرسم رقم (15) 


يقوم رسم دائرة المتقارب أساساً على تفعيلات البحر المتقارب وهي : فعولن 
فعولن فعولن فعولن» موزعة على أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الخامسة كالاتي: 
إل اه إاة اه أو اه أ /ه 


)١(‏ التفعيلات المستعملة 
فعولن //ه /ه 
فاعلن /ه //ه 


وعلى حسب اختيارنا لنقطة البداية (انظر الرسم رقم )١4‏ تحصل على أحد 
وزني البحرين المرسومين على هذه الدائرة العروضية : 
فاذا بدأنا من الوتد المجموع (/ /0) في تفعيلة «فعولن» المكررة (/ /ه /0) أي 
إذا بدأناء من خط البداية الذي كتب عليه «المتقارب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو 
آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتقارب (انظر الرسمين 
رقم ١9‏ ورقم :)٠١‏ 
//و له //ة إة //ة/ة //و /ة 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


المتقارب 
المتقار: ب 
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وإذا بدأنا من السبب الخفيف (/0) في تفعيلة فعولن (//ه /) أي إذا بدأنا من 
خط البداية الذي كتب عليه «المتدارك؛ وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه. نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتدارك (انظر الرسمين رقم ١94‏ 
ورقم :2)7١‏ 
زه لله إة /اه آة له أ اه 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


الرسم رقم (١؟)‏ 

ويلاحظ في الدائرة العروضية الخامسة أن كل بحر من البحرين اللّذين يكوّناها 

يمكن اليذدء به من إحدى أربع نقط© , 
قد 

)١(‏ هالمحر المتقارب يمكن البدء به من الوتد المحموع ف أول كل تفعيلة دفعولن» من التفعيلات الأربع 

المتمائلة 

والبحر المتدارك يمكن الندء نه من السبب اميف ع آخر كل تفعيلة «فعولن» من التمعيلات الأربع 

داتها 


11 


وال سشعرية 


يلجا الشاعر أحياناً» من أجل إقامة الوزن, إلى مخالفة بعض قواعد اللغة. وقد 
نظر التقاد إل ذلك بشيء من التساهل». ورأوا أن ما حرج إليه العرب قديماً من 
ضرورات» وهم أهل سليقة وبيان» قبل منهمء يمكن أن يقبل من الشعراء 
اللاحقين, شرط الاقتصاد منها ما أمكن. فهي ١‏ في نهاية المطاف. عيوب يحسن 

والضرورات الشعرية كثيرة» وتقسم إلى ثلاثة أقسام : ضرورة الزيادة وضرورة 
الحذفء وضرورة التغيير. 

وفيا يأتي نماذج من هذه الضرورات: 

اوش لاني الل ا » كقول الشاعر: 

فقد أورد الشاعرٌ المنادى «مطر» فون ل الضمة. 

0 ا كقول عمر بن أب ربيعة: 

فقد نون الام ا وهي 0 الصرف» 57 مؤنث». وكان حقه 
أن يقول 2 ضرورة ة الوزن : «تهيم إل نَعُم». 


هي حوريتي». وحسبي متها نظرة يستشف مها الرضاء 
فقد وردت «الرضاء» والصحيح هو أن يقال «الرضى». لكن للضرورة الشعرية 

أحكام . 
(5) استعيال «أل» بمعنى «الذي», كقول الشاعر: 

ماأنت بالحكم الترضى حكومته ولا الأصيل ولاذي الرأي والجدل 
فقد أضاف «أل» إلى الفعلء والأصل أن تضاف إلى الأسراء. 
() الإخلال بالتركيب الصرفيء كقول الشاعر: 

تنفي يداهاالحصى في كل هاجرة نفي الدراهيم تنقاد الصياريف 
فالصحيح «الدراهم» و«الصيارف». 
(1) حذف «الفاء» من جواب الشرطء كقول الشاعر: 

من يفعل الحسنات لله يشكرها والشر بالشر عند الله مثلانٍ 
(/) حذف الفعل بعد لام الجازمة» كقول الشاعر: 
أي وإن لم تصل . 
() حذف «رّبٌ» بعد الواو. كقول الشاعر: 

وليل كموج البحر أرضى سدوله غَلّ بأنلواع الهموم ليبتلي 
والأصل أن يقول: وَرْبّ ليل . 
(4) تسكين المتحركء كقول الشاعر: 

سيرواء بني العم فالأهواز منزلكم” ونبر تيري فلا تَعْرفْكُمُ العربٌ 
)غ١‏ فك الادغام الواجب» كقول الشاعر: 


مقف 


مهلاء أعاذلٌ قد جربت من تُلّقي إني أجودٌ لأقوام وإنت ضننوا 
والصحيح أن يقال: وإن كرا 
هذه تماذج من الضرورات الشعرية» أوردتها على سبيل المثال» لك الحصرء وهي 


ضرورات تختلف في مدى قبحهاء والشاعر المقتدر هو الذي يتجنب الوقوع فيها. 
ينب فك 


وضح من خلال هذه الدراسة أنها تختص بعلم العروض» أي يبحور الشعر 
العربي كما استتخرج أوزانها الخليل بن أحمد الفراهيدي» والتيى أضاف إليها الأخفش 
البحر المحدث أو المندارك. وقد تضمنت شرحاً وافياً للموضوعات المحيطة بهذا 
العلم» ويمكن القول إنها دراسة اشتملت على الأصول. 

لم أعمد إلى نقد هذا البناء» لأن الموقف النقدي سيجيء في بحث آخرء يحاول 
أن يطل على بحور الشعر العربي من منظور النقد التاريخي لاستخلاص نظرة 
حديثة؛ لا تنقطع عن التراث ولا تتنكّر للأصالة المبدعة فيه وفي الوقت ذاتهء 
تواكب حركية الابداع وحيويته . 


إن هذا الكتاب» « يحور الشعر العربي (عروضص الخليل)» باكورة دراسات في 
١‏ بحور الشعر العربي (خارج عروض الخليل) . 
- قوافي الشعر العربي. 
٠"‏ - أساليب الموسيقى في الشعر العربي . 
وهي دراسات تشكل حلقاتها سلسلة مترابطة؛ في إطار الأجناس والأنواع 
الأدبية. ومدارسها القديمة والحديثة . 
والله ولي التوفيق 
نينا ييا نا 


إوحق 


شاين : خلاصت العو روَصْوَرهَ) 


نذكر فيا يأقي» خلاصة لأنواع الأوزان المستعملة في كل بحر من بحور الشعر 
العربي الستة عشر» مسبوقة بأبيات أوردتها كتب العروض باعتبارها مفاتيح البحور, 
الي تعين الدارس على تذكر الأوزان. 


: البحر الطويل‎ ١ 
: أ مفتاح البحر الطويل‎ 

طويل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ب - وزن الطويل: 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ج ‏ صورة لأنواع الطويل*: 

-١‏ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

ع عم امد بم لتافلة: .كد محمد ل ساعن 

#ان ا بسنت نمدا نتتت ١‏ 'مفساعلن لد سلدم للم مقاعي 


2 قد يصيب القنص حشو الطويل. فتصير فعولن -> فعولٌ و(بكثرة)ء ومماعيلنى -> مماعلن 
(سدرة). وهو عير ملرم 
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32 السحر اللديد ١‏ 
أ مفتاح البحر المديد: 
لمديدالشعر عندي صفات فاعلاتئن فاعلن فاعلاتن 
ب - وزن المديد حسب الدائرة العروضية©: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
جُ وزن البحر المستعمل: 
د صورة لأنواع المديد"»: 
المديد التام : 
فاعلن 3 


5ت “حصت كدت فاعلن معدم. نتتية - «“تاعكيان 

ف مور .التي لاقام نمه نمم :افطل 

28 نه جبت-ك- ذ ِ فَعِان تت لكا فايهل 
مشطور المديد: 

١‏ فاعلاتن فيعلن فاعلاتن فَعِلنْ 


* - البحر البسيط: 
أ مفتاح البحر البسيط : 
إن البسيط لديه يبسط الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن فَيِلنْ 


(#) ستشير إلى احتلاف عدد التفعيلات بين البحر المستعمل» والمحر في الدائرة العروضية. 
(##) قد يصيب الحنٌ حشوٌ المديد. متصير فاعلائن -> فعلائن» وفاعلن -> فعلس» وذلك عير ملرم 
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ب - وزن البحر: 
تفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
ج ‏ صورة لأنواع البسيط: 


مخلع البسيط: 

-١‏ مستفعلن فاعلن مُتَفْصِلُ (فعولن) مستفعلن فاعلن مُتَمْمِلُ (فعولن) 
مشطور البسيط: 

آنا :مفستفعلةه: فاعلن سيت فلن فاعلن 


4 د البحر الوافر: 
أ مفتاح البحر الوافر: 

بحورالشعروافرهاجميل مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
ب - وزن الوافر حسب الدائرة العروضية: 
اج - وزن البحر المستعمل: 


يصيب اللي والشل مستفع. في الحشو فتصير مستعلن أو متعلن» وكل دلك عير ملرم . 


د صورة لأنواع الوافر»: 
الوافر التام : 
مجزوء الوافر**: 


- 


7 سد يتفاعساتمن ,. عقنت مفاعاتنْ 


ه ‏ البحر الكامل : 
أ مفتاح البحر الكامل : 
كمل الجمال من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ب - وزن الكامل: 
اج - صورة لأنواع الكامل”*»: 
الكامل التام: 
-١‏ متفاعلن متفاعلن متفاعِلنن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ال لشم سسم متقاعلن لد لسسشسده متفاععِل 
تتح جعج قتعا فيلت ايحتي؟. يدي ايكيا 


(*#) يصيب حشو الوافر التام والمحروء العصب بعير إلزام فتصيح مُفَأْعليُنْ (/ /ه///0) -> ممَاعَلئن 
(//و/ه/م6 

(*#*) يدحل العصب على العروص في محزوء الوافر بدون إلرامء على عكس الضرب, تتمعيلته ملرمة) 
صحيحة كابت أم معصوية , 

(**#) يدحل الاصمار تفعيلات الحشو وهي مُتفَاعِلْنُ هتصير مُتمَاعِلن وهو غير ملزم 


اه" 


يمزوء الكامل : 


ا مسحت متفاعلن ده مُتَفَاعِلائنُ 


- البحر المرج : 
أ مفتاح البحر الهزج: 
على الأهزاج تسهيل مفاعيلن مفاعيلن 
ب - وزن الهزج حسب الدائرة العروضية: 
جّ وزن البحر المستعمل : 
د صورة لأنواع اهزجح" : 
م مفاعيلن تسد مقاعهي 


ا البحر الرجز : 
أ مفتاح البحر الرجز : 

في أبحر الأرجاز بحر يسهلٌ مستفعلن مستفعلن مستفعان 
ب - وزن الرجز: 


ا مم ا 


(#) قد يصيب الكف حشو الحزج فتصير معاعيلن -> مفاعيل . ولا تلترم ي سائر الآبيات . 


ددرا 


ج ‏ صورة لأنواع الرجز»: 
الرجز التام: 

- ا لمش اللا ل يحتبعل! مستي ا ا سان 
مجزوء الرجز: 

2 0 ل 0 ل 58 0 7 ل 
مشطور الرجز: 
منبوك الرجز: 

له مستفعلن مستفعلن 


م - البحر الرمل : 
أ مفتاح البحر الرمل : 
رمل الأبحر يرويه الثشقات فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ب - وزن الرمل: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ج - صورة لأنواع الرمل”»: 
الرمل التام: 
١‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
وسقت لتحم . النافان . تتم أكيون '“تياعت 
م لس نشم قافلن يلكت لكت قاعلاتن 


[اليكة يدحل على حشو الرجر رجاف لجس والطي والحبل فتصير مستمعلل -> متمعلل أو مستعلن» أو 
متعلن» ولا يجرز أن تكثر, وهي بالتالي عير ملزمة 
(*##) قد يصيب الح حشو الرمل التام فتصير فاعلاشس -> فعلاش» بغير إلرام . 


جزوء الرمل” : 


١‏ فاعلاتن 
17 - 
ل 
3 


9 - البيحر السريع : 


أ- مفتاح البحر السريع : 


بحر سريعٌ ماله ساحل مستفعان مستفعالن قفاعلن 
ب - وزن السريع: 
ج - صورة لأنواع السريع**: 


١‏ مستفعلن مستفعلن فاعلن 


لكا 
اك ك0 
 :4‏ اكككتتككا 
ن حتت 


0 


فاعلن 


فى مودس رليات 


00 
سكم . تفتعيلات 

م مي 0 

سمش اللمسسا | صف خخ سيق 
2 2ر. 

لسدا قفقعطلن 

كن 4 


2 قد يضيب الحين عروض المحرّوء أو صريهء وهو عير ملرم 
(*#*) قد يدخل الحس والطي والخثل حشو السريع بدون أن يلترم في سائر الأبيات . 


؟” 


٠‏ البحر الملسرح: 
أ امتح بغر المرع: 
فتشحرخ فيه يضرب المثل مستفعلن مفعلات مفشعان 


ب دوزة الملسرع: 
تتعتيل تتصيولات متتتحاق ل تغرلاث مدع تعلق 


ج - صورة لأنواع المنسرح": 


المنسرح التام : 
> مسعننناة تترلاث متععرن:. ‏ سكفياع تتسرلاة ميعن 
ست تكخم "اسنت ساو تم سحي ا ول 
مغبوك المنسرح : 
مين ل سمرت 
#9 + بجج هت مفعولا 


١‏ البحر الخفيف: 
أ مفتاح البحر الخفيف: 

يا حفيفآ خفت بهالحركات فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ب - وزن الخفيف: 

فاعلائن مستفع لن فاعلاتئن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ج - صورة لأتواع الخفيف6: 
الخفيف التام : 

١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


[فيةا عالاً ما يدحل الحس والطي والدل تفعيلة الحشو مستفعس فتصير متفعان ومستعلن. ومتعلن. كا 
قد يدحل الطي والخل مفعولاتٌ في الحشو فتصير مَفْعُلاتٌ ومَعُلات وكل دلك بعير الرام . 
)»0 قد يصيب امسن والتشعيث والكف فاعلاتن في الحشو متصير فعلاس وفالاتن وفاعلاتٌ . كبا قد 4 


ه320 


1 1ت فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لنْ (نادر) 
ل متقع لنْ «(ادر) 
ج- لل متفع لن ل لل متفع لثن (كثير) 

ل مُتَفْع ل «فعولن) 


2ك المفارفات -ينقضيل تناع لاكين 
ب - وزن المضارع حسب الدائرة العروضية : 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيان فاع لاتن مفاعيلن 
جَ وزن المضارع المستعمل : 
د صورة لأنواع المضارع* : 
-١‏ مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن «نادر) 
5 مفاعلن فاع لاتننب مفاعلن فاع لاتن (أشد ندرة) 


- البحر المقتضب: 
أ مفتاح البحر المقتضب : 


يصيب الخس» لغير الزام أيضاء مستفع لن فتصير متفع لن. 
[فية قد يصيب مقاعين حاف الكففب فتصير مقاعيل » أو القيض فتصير مقاعلن » بغير إلزام 


اك 


ب - وزن المقتضب حسب الدائرة العروضية : 
مفعولاتٌ مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن 
ج - وزن المقتضب المستعمل : 
مفعرلاتٌ مستفعلن مفعولات مستفعلن 
د صورة لأنواع المقتضب"©: 
-١‏ مفعولات فس عيفلين مفعولات ‏ مستعلن 


4 البحر المجتث: 
أ مفتاح البحر المجتث: 
إن جنشت الحركات مستفع لن فاعلاتن 
ب وزن المجتث حسب الدائرة العروضية : 
مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن 
ج - وزن المحتث المستعمل : 
د صورة لأنواع المجتث*: 
| مستفعلن ‏ فعلاتن مستفعلن ‏ فاعلاتن 


6 البحر المتقارب: 
أ مفتاح البحر المتقارب : 
عن المتقارب قال الخليلٌ فعولن فعولن فعولن فعولن 


(#) قد يدخل زحاف الح مفعولاتٌ فتصير مَعُولِاتُ: كا قد يدخلها الطي فتصير (َممْعُلاتَ) وعلياء 
العروض متمقون على عدم الجمع بين الرحامين. والخبن والطي هنا غير ملزمين 


/اه 1 


ب وزن المتقارب: 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن قفعولن فعولن 
ج - صورة لأنواع المتقارب "1 
المتقارب العام : 
١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
؟ لدم لدم لدم قعولن لد لد لدم قعو 
ل دم سلدم سدم قعولن للد لد لد قعول 
6. لالم سلم قعولن يلد لد لد قاع 
مجزوء المتقارب : 
١ل‏ قفعولن فعولن فعو قعولن فعولن فعو 
ال الشدا ا ا اطي لد 


1 - البحر المتدارك©“: 
أ مفتاح البحر المتدارك : 
حركات المحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن فعلن 
ب - وزن المتدارك : 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن قفاعلن 
ج - صورة لأنواع المتدارك**. 
المتدارك التام : 
-١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فَمِلَُنْ فاعلن فاعلن فاعالن فَعِاْنْ 
الم حضتي ست يي الال مني نشكا ححد: افالكن 
ف يلاحل حهو المقارب رعانا طني مشهور هو الحسء فتصير هعولن -> فعولٌ. ولا يلتزم هذا 
التغيير في حميع الأبيات . 


(**) يسمى أيضاً «اللحدث . 
(7#1#8#) يصيب حشو المتدارك الثين والتشعيث فتصير فاعلن -» فَعِلنٌء وقان. وهدا التعيير غير ملرم . 
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مجحزوء المتدارك: 
(١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
لك حكنت شك “ا فاسا ىر متكد ‏ ححيم. افد 
ب تحن" كنتك . قافنا سكنت “يمكم عفادن 
+ # * 


ااا 


الل 


اين أبي الأصبع المصري: تحرير التبحير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز 
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المصادر والمراجع 0 


مراع و واد ف وه ردق وار رما نمم 


فاه وار فاع ود و لو يدم م مفاك رم 6زم 
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